10.18132/LFZE.2014.6

HALAS DORA
KORUSIMPROVIZACIO

DLA DOKTORI ERTEKEZES
2012




10.18132/LFZE.2014.6

Liszt Ferenc Zeneniivészeti Egyetem

28. szamu niivészet- és rivelodés-
torténeti tudomanyok besorolasu
doktori iskola

KORUSIMPROVIZACIO

HALAS DORA
TEMAVEZETO: JOBBAGY VALER
DLA DOKTORI ERTEKEZES

2012




10.18132/LFZE.2014.6

[
TARTALOMJEGYZEK
KOSZONETNYILVANITAS ...ooiiiiiieecet et ii
BEVEZETES ...ttt tete ettt sttt ses e as s s seaesesese s s s et esesesenesennes iv
1. DEFINICIO <ottt 1
1.1. Az improvizaci6 altalanos definidlasanak nehézségei ..........cccceevvvvieicnnnnnns 1
1.2. A korusimprovizcié mint fogalom bevezetése ............ccccvviiiiiiiiiiiiiiieeeenn. 4
1.3. Az improvizacié akadémikus elemzésének Nneh€zsegei .......ccceeeevveeereeeeennne. 5
2. ZENETORTENETI KITEKINTES ...oouiiiiiiieiririeisieieieieee e, 8
2.1. Improvizacio a KezdeteKbhen ..............ooiiiiiiiiiiieeee e 9
2.2. Zenei szabadsag az Okori Kultdrakban .............ccccoiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee s 10
2.3. ROgtona mesterek a KOzépkorban ...............o.ovvemmmmmmeeeneniiniieeeeeeeeeeeen 12
2.4, A TENESZANSZ TAISSZBIZ .......uuviiiiiiiiiiiiiieeee e e 15
2.5. Egymasra figyelés a barokk rogtonzesben .............ccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiieceeeeen, 17
2.5.1. BASS0 CONLINUO ....uiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiie s e e e e e e aee e 18
2.5.2. Enekes és hangszeres diSZites ...........ocevvveevieieeceeee e 19
2.5.3. A barokk improvizacio Ujra€leSztese ..........vvvvvviiiiiiiieiieeeeeeeeeeen, 21
2.6. Orgonazene a reneszansztol NAPJAINKIQ .........uvvvveeeiiiiiiiieieeeeeeeeeecieieineee 22
3. ETNOGRAFIAI KITEKINTES ...ocviiiitiieieisieesiee et 24
3.1 INAIAT ZENE oot 25
3.1.1. Az indiai zene szerkezete: a zenei NYelV ........cccceeeeveeeeiiiiiiiiiiiiiinn, 25
3.1.2 Az indiai zene oktatdsa: a mester-tanitvany kapcsolat .................. 26
3.2. Nyugat-afrikai zene: a Jazzd|e ... 27
3.2.1. Az afrikai improvizacio KOtOtSEQGe .......uuuvvrrriiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeieis 28
3.2.2. Egyéni improvizacio a nyugat-afrikai zenében .............ccccoeeeeee. 29
A, A ZENE ES A BESZED ....ocoeuiiiiiieirieieieieiee ettt 32
4.1. Chomsky nyelvészeti elmélete a zenében ...........ccccvvveieiiiiiiiiiiis 32
4.2. A Chomsky-elmélet cafolata .............cccocvviiiiiiiiiiiiieeeee e, 34
5. AZ IMPROVIZACIO SZEREPE NAPJAINKBAN ......ccccoveeieieeeeeeeeene, 36
5.1. Az improvizéacié altalanos megitélése a zenei életben ..........cccceevvveeeeeeenne. 36
5.2. Az improvizacio értekmefihatasa .............ccoeeeeeiiiiiiiiiiiees e 37

5.3. Improvizacio a zenepedagldgiaban .............cccccvviiiiiiiiiiii 39



10.18132/LFZE.2014.6

i
5.3.1. Kdrnyezetlnk megfigyelése .........cccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 39
5.3.2. Osszitivészeti Zenei NEVEIES ............cc.coveeeeeeeeceeeeeeeeee 41
6. IMPROVIZACIO 20. SZAZADI KOMPOZICIOKBAN ......ccocovivrerinernennn. 44
6.1. Az improvizéacié ismételt megjelenése a 20. szazadban ............ccccc.eevvveennn. 44
6.2. Improvizacios technikak a kompozicidon belll ..., 45
6.2.1. Aleatoria: a véletlen mint kompoziciés elv ...........cccccvvvviiiiiennnen. 46
6.2.2. A hatarozatlan zene: adadd spontan dontései ...........ccceeeeeen. 47
6.2.3. Az ebado ebzetes szabadsaga ...........ooeeeeeiiiiiviecceeeeneee, 49
6.2.4. A zenei gondolat megfogalmazésa kotta nélkdl ........................... 51
6.3. Kilépés a hagyomanyos zenei eszkOztarbOl ............ccccvvevieiiiiiiiiiiieiee, 52
6.4. NOtacios MegoldASOK .........uuuiiiiiiiie e 54
7. A KORUSIMPROVIZACIO M UKODESI ELVE . ..o 56
7.1. A kérusimprovizacié kifejezésének pontositasa ...........eeeeevvveveiieeeeeeeiiiiiiinns 56
7.2. A kOrusimprovizacid szabalyrendSzere .........ccccceeeeeeiiiccccieee e 56
7.3. Az improvizacidban rejlveletlen .............ooovvviiiiiiiii e 59
7.4. A korusimprovizacio tokéletlensége €és a hiba .........ccccceeeeeviiiiiiiiiiieeie, 60
8. KORUSIMPROVIZACIO A GYAKORLATBAN .....ccooiiiiiiinieieice e, 63
8.1. KOrusimprovizAacCios teChNIKAK ............cevviiiiiiiiiiiiiiii e 63
8.1.1. Spontan improvizativ megvalosulasok ..............cccceeeeeiiiiiiieeeeennnnn. 63
8.1.2. Léte# zenére epdlimprovizacio ...........ccccvvvevveviivviniicineeennn 66
8.1.3. Ebre kidolgozott improvizalt formak .............commeeeiiiiiinnnnnee. 68
8.2. Kommunikacio az improvizacioban ...........ccccccceeeeieiiiiiiiiiiiiiiee 70
8.2.1. A KOrusimprovizacio JelrendSZEere ..........ccceeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeiiiiiinnns 70
S T 1 1 Lo [ o =] | 11 Vo 71
8.2.3. A kotta kérdése a kérusimprovizacioban ............ccccceevvvvveeeeiinnnnns 71
8.3. A kérusimprovizacid kiemelt@hyei ............ooeeeeeiiiiiiiiiieeeeee 74
8.3.1. JOtékony hatasa az €gYENIe .......ccceveeeeeeeeeii e 74
8.3.2. KOHZOSSEGIOrMAIO €reje ....uviiiiie et 78
OSSZEFOGLALO ..ottt 79
FUGGELEK ..ottt ettt sttt eben s 81

BIBLIOGRAFIA ..o ettt ettt e et e e e et e 106



10.18132/LFZE.2014.6

KOSZONETNYILVANITAS

Kbdszonettel tartozom mindenek 6#l témavezéimnek, Jobbagy Valérnak, aki
6szinte és kritikus meglatasaival segitett megtalalelyes iranyt. Koszonetemet
szeretném kifejezni tovabba a munkamban 8egiemélyeknek és intézményeknek:
aFovarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei @teményének és a Liszt Ferenc
Zenentivészeti Egyetem konyvtaraban dolgozé munkatarsaknak.

Végezetil pedig a legnagyobb halaval tartozom tanaraim, kollégaim és kérustagjaim
felé, név szerint: Toth Arpad kollégamnak, akivel kdzdsen ugrottunk fejest az
ismeretlenbe; Sztojanov Georginak, aki fiatal zene$kért tanacsokat adott és
improvizativ niiveket kompondélt szamunkra; Rubik Erné Zoltdnnak, aki
megismertetett egy teljesen Uj gondolkodasmaoddal; Mészaros Péternek, aki engedte,
hogy a Trés Fort gimnaziumi korust is megierem; és Sary Laszlonak, akit

megtanultam, hogy minden értelmezheéneként.

Halas Déra
2012. oktéber 12.
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BEVEZETES

A kérusimprovizacié fogalmaval a 2000-es |. Korusolimpia egyik szimpdziuman
talalkoztam, melyet Gunnar Eriksson svéd karnagy tartott. Kil@nhémzetiség
korusok tagjaiként mintegy szazanuligk 0ssze egy teremben, ahol a karnagy,
minden felvezetés nélkil, korbedllitotta az énekeseket, és elinditott egy hangot a kor
egyik pontjan. Eriksson kulonbéxézjelekkel, éiénekléssel, beszéd nélkil is képes
volt minden kérését megértetni a spontan létrejott korussal, a kozos éneklés pedig —
mindenféle dlzetes ismeret hianyaban — két 6ra hosszan tartly@nQriss és &l

zene j6tt létre, amilyet a hagyomanyos kéruskulturdban ritkan tapasztalni.

Linzi élményem és a tény, hogy Magyarorszadgon nem volt deégta
korusimprovizacio rifajanak megismeréseére, aptt meg arrél, hogy sajat amat
korusaimban is kiprobaljam az Eriksson-féle jatékokat és zenei Otleteket — eleinte
csak a beéneklés részeként, majd a prébak, és végul a koncertek szerves elemeként.
Az azébta eltelt években korustagjaim és zenész kollégaim segitségével dsszetett
rendszerré fejlesztettiik atifajt, és az egyes altalunk kitalalt jatékokat tamadnal,
mondanivaldval toltottik meg, ezaltal koncerten émdhaté kompoziciokat krealva.

Az évek soran tovabbi inspirdcidkat meritettink Séry Laszl6tol, David Mosstdl,
Meredith Monktdl, akiknek kurzusain kdzosen vettliink részt, (dajnfejlesztése
éerdekében pedig mastiveszetek — szinhaz, kortars tanc — iranyaba is tiwyit.

A gyakorlat azonban kevésnek bizonyul. Mint minden kreativ folyamatnak, a
korusimprovizacidnak is van olyan fazisa, amikor tovabbi lendiletre, elmélyllésre és
megismerésre van szikseég. Disszertaciom témajaul amiatt valasztottam a zenei
improvizacio kulénboé iranybol torténé vizsgalatat és az eredmények kapcsolodasat
az altalunk gyakorolt korusimprovizéciohoz, mivel egy szakirodalom sem
foglalkozik o©sszefoglald, univerzdlis szinten a témaval. Tanulmanyomban
0sszefliggéseket keresek a kiloribiaprovizativ niifajok kdzott — kortol, helyi,
zenei irdnyzattol fuggetlentl —, tovabba megprobalom kiemelni az egyes megjelenési
formak kilonlegességét, sajatodrsleit — akar nivészeti, akar zenepedagdgiai
szempontbdl —, ezzel egyrészt leksgiget teremtve annak, hogy a kérusimprovizacio
létjogosultsagot nyerjen napjaink zenei életében, masrészt hogyifaj m

tovabbfejbdhessen a tudomanyos kutatasbol nyert ismeretejaalap
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Szerencsés esetben a koérusimprovizacio olyan érzést kelt az emberben,
mintha egy tilkrokkel teli szobaba lépett volna. Erezni a sulytalansagot és
az iszakos bizonytalansagot, ahol a zene szabadon és organikusan

novekszik mindenfélese eltervezett siker nélkil.

Gunnar Eriksson

1. DEFINICIO

1.1. Az improvizacio altalanos definialasanak nehézségei

Az improvizacié sok szempontbdl nehezen definialhat6 fogalom. Erdekes eredményt
mutat a kulonbdz lexikonokban és enciklopédiakban bejegyzett szda@bikk

0sszehasonlitdsa, ugyanis ezek vizsgalata azonnal ravilagit az improvizacio
fogalmanak e tanulmanyban is tobb aspektusbdl megvizsgalt értelmezésbeli

problematikajara.

A Szabolcsi-Téth fél@enei Lexikormegfogalmazasa szerint az improvizalas
(= rogtonzés) ,a zene egyidej kigondolasa és @&hdasa® A Magyar
Nagylexikonban talalhaté szocikk alapjan a sz6 a lain improviso, azaz
‘elokészilet nélkal’ kifejezésbdl ered, jelentése ,rogtonzéttdadhs™
Részletesebben kielemezve a sz6 etimoldgidjat azonban azt talaljuk, hogy a latin
eredetl kifejezés a tagadin- elstag és aprovisus azaz ‘ebre lathatd’ szotovek
Otvozetébodl szarmazik. Arovisuskifejezés ugyanis tovabb bonthatdpeo-, azaz
‘elore’ jelentéd prefixumra, és aidere, azaz'latni’ igére. A sz0 eredetét tekintve
tehat az improvizacio kifejezés nem aékélsziletet nélkilozi, hanem azmlatast,
tehat a kiszamithatéosagoEz a kéébbiekben fontos kiilénbséget jelent majd az

improvizacios tevékenység megitélésben is — mint azt latni fogjuk.

! Gunnar Erikssorkor ad lib. (Goteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995): 1. oldal.

? Szabolcsi Bence-T6th AladéZenei lexikon 2. kétet. Improvizélas”. (Budapest: Zengkindo
Vallalat, 1965): 243. oldal.

® Magyar Nagylexikon9. kotet. ,Improvizacié”. (Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 1999): 811.
oldal.

* Erdekes megfigyelés, hogy ampromptuszé eredete viszont — a hasonlésag ellenére — mébsizot
ered (talan éppen emiatt keletkezhetett némi zavamprovizacioszo eredetét tekintve): a szdiaz
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Bar mindkét emlitett lexikon a definici6 Kdsbi szakaszaban kitér az
improvizacio kulonboi fajtaira (a Szabolcsi-Toth féle bejegyzés példaml a
alabbiakat kulonbozteti meg: (a) énekes vagy hangszeres, (b) szolisztikus vagy
egyuttes, (c) egy- vagy tobbszdlamua, (d) dallamdiszités, vagy szélamokiizézzaf
(e) teljes vagy részleges, (f) szabad vagy kotétt improvizacié), middésttében a
spontan, elkészités nélkili megszélalason van a hangsuly. Bragdban még nem
egy téves megfogalmazas, am altalanossagban véve az improvizalas kapcsan a
legfontosabb tisztaznivalé, hogy tneléséhez ugyanolyan mértéki hattértudas,
stilusismeret és legképpen specidlis készség sziikséges, mint barniigésmiifaju,
klasszikus értelemben vett hangszeres jatékhoz vagy énékdasioz.

Az internetesVikipedia angol nyelvii oldalan mar részben megjelennek ezen
kritériumok is: ,A zenei improvizacié a zeneszerzés azonnali ('pillanatnyi’) kreativ
megnyilvanulasa, amely egyesiti az éaeldi tevékenységet az érzelmek
kommunikéacidjaval, a hangszeres tudassal és a mas zenészekré $spaatan

reakcioval. [...] az improvizacié ugyanakkor egy készség”.

A zenei improvizacio fogalmanak legkimétb bemutatasat azonban
természetesen a@xford Music Onlinenyujtja® Az itt talalhaté szdcikk ugyanis
rogton az els bekezdésben felveti azokat a fontosabb kérdésekelyekkel e
tanulmany is kimeréten foglalkozni kivan. A szécikk legélsént emliti meg azt a
szempontot, melyet az improvizacio kapcsan mindenképpen érdemes megvizsgalni,

miszerint milyen mértékben és modon kulonbozik az improvizacié a zenesélerzést

Ezt a témat érinti Derek Bailey angol avantgard improvizalé zenész is
Improvisationcimi kényvének utolsé fejezetében, amely egy révid Ggze az
improvizacié mint fogalom definici6janak nehézséy&s félreértésedt altalanos

korokben. Még az improvizalast gyakorold zenészek kozott isoed&epzelések

prefixum mint ‘benne’ és agromptusmint ‘készenlét’ 6tvozete, azaz eredeti jelentése szerint annyit
jelél: ‘készenlétben’. Ezen kivil még axtemporekifejezést érdemes megemliteni (az angolban a
mai napig hasznalt kifejezés, lasgtemporizg amely mogoétt egy harmadik hattér hazédik: a szigoru
értelemben vett eredete természetesegxaglotag és aemporemint ‘id6’ 6sszekapcsolasa, azaz ‘az
idobol kifelé’, (a felkészuléshez sziikséges)'idélkil’, a kifejezés azonban mér a latinban is azt a
jelentést hordozta: ‘régtonzott, a pillanat szerint’.

> Musical improvisation” Wikipedia — The Free Encyclopedialtolsé frissités: 2012. oktber 10.).
http://en.wikipedia.org/wiki/Musical_improvisation

® Improvisation. Concepts and practice®xford Music Online — Grove Music Online
http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/dgigrove/music/13738pgl
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1.1. Az improvizacié altalanos definialdsanak nehézségei

alakultak ki arrol, hol a hatar kompozicié és improvizacio kozott. Bailey ennek

illusztralasaképpen Frederic Rzewski zenegzészimprovizalo zenészt idézi:

1968-ban belefutottam Steve Lacy-be Rdoméban az utcavetiElm
zsebembdl a felvédmet, és megkértem, mondja el tizendét masodpercben,
hogy szerinte mi a kulonbség zeneszerzés és improvizalas kozétt. Ezt a
valaszt kaptam: ,Tizend6t masodpercben elmondva az a kilénbség
zeneszerzés és improvizalas kozoétt, hogy a zeneszerzéshen barnteanyi id
rendelkezésedre all, hogy eldbntsd, mit is mondj el tizenét masodpercben,
mig az improvizaciéban erre 6sszesen tizendt masodperced van.” A valasza
pontosan tizendt masodpercig tartott és azota is a legjobb megfogalmazas,

amit ismerek a témabdn.

Az Oxford Music Onlineezt koveben a kovetkez kérdéseket sorolja még fel
az improvizacid meghatarozasa kapcsan: milyen jéllég hosszusagu zenei
anyagbol taplalkozik az improvizalo zenész inspiracidja, milyebkésziletek
szilkségesek az@do részéil (ez vonatkozhat a zenész korabbi tanulmanyairg vag
az adott éladast megéks specifikus felkészilésre), milyen modon lehetséges
improvizaciora iranyulo irott instrukciokat a tényleges zenei megszolalasig eljuttatni,
vegul pedig milyen altalanos tarsadalmi és zenei értékek kapcsoldédnak az
improvizaciohoz mint zenei tevékenységhez, illetve az improvizativ felleg
kompoziciokhoz és az azokat gyakorld zenészekhez. E disszertacio ugyan tovabbi
kérdésekbe is betekint a Kébiekben, ezeknek a szempontoknak a felsorolasa
azonban val6ban elengedhetetlen az improvizacié fogalmanak még a legéaltalanosabb

ertelemben vett definiciéjahoz is.

Altalanossagban véve tehat elmondhatdé, hogy a zenei értelemben vett
improvizacid egy zenei t illetve pontosabban egy zeneiimégs formajanak
elbadas kozbeni alkotasa. Az alkotasnak tébb szintgg fehet kulonboztetni a két
véglet kozott: kezdve onnan, hogy az alkotok edyeeimegszabott keret kozott
dolgoznak ki bizonyos részleteket, egészen odaig, hogy a teljesinden eleme a
helyszinen jon létre az @dok segitségével. Egyrészt mondhatjuk, hogy minden
zenei ebadas tartalmaz improvizativ elemeket a sz0 tagalbdnmében, hiszen
példaul egy karmester egy adott ponton tortéagsitasanak mértéke is a pillanat

hevében dol el; masrészt az is tény, hogy még a legszabaiigitnaés mogott is

" Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{Ba Capo Press, 1993): 141. oldal.
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fellelhettk bizonyos konvenciok, rejtett szabalyok, még he&kamm is tudatosak. A
végs® legtomaorebb definicidé tehat igy hangozhat: az imigério a jelen jatéka a

mult tudasaval.

1.2. A koérusimprovizécié mint fogalom bevezetése

A korusimprovizacié egyéle még nem egy A&ltalanosan ismertifay sem
Magyarorszagon, sem mas orszagokban. Az elnevezés értelinseanan ered,
hogy e tevékenységen belll adadok egy kisebb-nagyobb Iétszamban kizardlag az
emberi hangot — illetve az emberi testet — hasznaljdk improvizativ {jeltegei
akotasra. A szdosszetétel abban az esetben félrévézdehet, amennyiben az
improvizacio fogalmat nem megfedeh értelmezik, am e disszertacio egyik célja
éppen az, hogy mind az A&ltalanos értelemben vett improvizacio, mind a
korusimprovizacié fogalmahoz egy a valésdgnak medfedsl a tevékenységhez
kapcsolédd, minden aspektust kimé&definicio tarsuljon.

Mindazonaltal felmerilt, hogy a fogalom mogott dejljfajta zenei
tevékenységhez nem lenne-e célélzbregy adekvatabb elnevezést talalni. Am mivel
a fent emlitett félreértések nem specifikusan a koérusimprovizacié fogalmat
veszélyeztetik, hanem az altalanos értelemben vett improvizaciéét is, tovabba a
kifejezés mar legalabb 10-20 éve él a nemzetkdzi gyakorlatbanoeggdben a
tanulmanyban is ez az elnevezés lesz hasznélatos.

Bar irasos forrasok nem bizonyitjak, ismereteim szerint Gunnar Eriksson
svéd karnagy alkalmaztaéekor ezt az elnevezést egy olyan altala kifejlesztatei
tevékenységre, mel§fr tobbnapos szimpoziumot tartott a 2000-es 1. Koling@an
nemzetiséf korusokbdl 6sszeallt csoporton az altala kifejleganifajt: a korus az
6 karnagyi irdnyitasa alatt rogtonzott bizonyos eggszszabalyok keretei kdzott,
illetve néhany korabban elsajatitott vagy csak egy-egy énekegyiittes altal ismert
dallamra.

Erikssonnak két kotete is megjelent a témékanad lib cimmel® Mindkets
egy dalgyijtemény, melyben a szérzaz 6sszes dalhoz kénnyen megvalésithato,

jatékos oOtleteket kinal, tovabba a masodik kotet végén egy altalanos

8 Gunnar Erikssorkor ad lib. (Goéteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995, 2008).
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1.2. A kérusimprovizacié mint fogalom bevezetése

korusimprovizacids eszkoztarat is prezental. Az egyes dalok mintegyagsiaként
szolgalnak, melyekbsl az &ddk — az eszkdztar segitségével — felépithetik saja
zenéjuket.

Eriksson célja a kérusimprovizacio megteremtésével és a két kotet kiadaséval
egyreszil az amair — foként a kottaolvasasban kevésbé jartas — korusok&saam
valb repertoar bovitése volt, masrészt a kortars koruskultira égesitneguijitasa;
egy Ujfajta, jatékos és szabadelvii, kreativ hozzadllas bevezetése a 20. szazadi
korustagok és karnagyok szamara, vagy akar mondhatni, visszatérési, az
kozosségi zenealkotashdEriksson szavait idézve a masodik kotet ajanléjabol: ,A
zenével vald efls talalkozaskor engedd, hogy szemed helyett fuledgel helyett
tested vezessen (szinte Ujra atélve azt az érzetet és befogadast, amit gyerekként éltél
meg az elé dal tanuldsakor).”

1.3. Az improvizéacié akadémikus elemzésének nehézségei

Az improvizacid6 mulékony természetébol fakad, hogy zenetorténeti és &lemz
szempontbdl az egyik legnehezebben kutathatdé témak kozé tartozik, megitélése
klasszikus zenei koérokben pedig éppen a fentebb vazolt problémakbdl kifolydlag
erosen vitatott. Mint azt az &6 részben targyalt definiciok alapjan lathattuk, az
improvizacio egyik alapvét ismérve az e@ékészlleteket kovét pillanatnyi
megformalas, az alkotas spontaneitasa. A pillan&téseetével valo akadémikus,
elemz foglalkozas pedig nehézkes, hiszen éppentéajmegnagyobb értékét, a
gyakorlatban torténo végkiteljesedést lehetetlen teoretikus eszkdzokkedgaini.

Nem véletlen, hogy a vilag szamtalan kultdrajaban, tébbek kdzoétt az indiai
zenében, a gyakorlatban elhangz6 zenének nincsen irott formaja. A zene ismeretét
egy személyes, szajrél szajra torténé modszerrel adjak at egymasnak a zenészek,
nem pedig kotta Gtjan. A perzsa zenetudomanyban példaul az elméleti kutatok teljes

mértékben figyelmen kivil hagyjak az irani zenének egyébként szamottevé részét

° Eriksson gondolatai mentén vezettilk be T6th Arpad karnagy kollégammal 2004-ben &z amat
énekesekdl 4ll6 Halastd kdrusban a kérusimprovizaciot itt Magyarorszagon. Eleinte csak a beéneklés
részét képezték az Eriksson-féle és az abbdl organikuséin jgitékok, &m igen hamar a probak, és
késsbb a koncertek szerves részévé valtak. Ma mar a Halastdé kérus két egyenes leszarmazottja, a
Csikszerda koérus és a Soharéza kisérleti énekegydttes teljes estés kérusimprovizaciés koncerteket ad a
sajat maga altal kidolgozott zenei eszkézoket alkalmazva.



10.18132/LFZE.2014.6

Halas Déra: Kérusimprovizacio 6

képed improvizcios tevékenységet, mellyel — intuitiviggének koszonhéen —
nem lehet irasban foglalkozHi.

Derek Bailey korabban emlitett konyvében Kkisérletet tesz arra, hogy
kilonbd®d zenei ntifajok és stilusok képviséivel készitett interjukon keresztil
vilagitson ra az improvizalas ttkddési elvére, a szdérzazonban a beszélgetések
sorén azzal az akadallyal taldlja magat szemben, hogy a legtébb improvizativ zenész
képtelen szavakba onteni és elénszempontok alapjan vizsgalni az improvizativ
jaték mechanizmusat, &&meényeit és hatasait. Megtorténhet az is, hogy @&szen
teoretikus alapon egészen mast, akar éppen az eligékaltitia annak, amit utana a
gyakorlatban prezentél. Két létesikot kell ugyanis elkulonitenink egymastol: az
éevszazados zenei hagyomany sikjat, illetve &z @&ztonbds és egyéni megvaldsitas
sikjat.!* Mind Derek Bailey, akinek interjualanyai kdzott szerepel a tradicionalis
indiai szitarjatékostol kezdve a jazz zenészig mindenféle improvizétdd@| mind a
perzsa zenét kutatd Ella Zonis egyetért abban, hogy az improvizativ jatékban
alapveben nincsenek allanddsult, megkovesedett kdteleelemek vagy
ahaghatatlan szabalyok. Ez az alapvetfelismerés érvényes lesz a

kérusimprovizacio esetében is.

Egy masik nehézség, ami felmeril az improvizacié elemzése kapcsan, és
amiben az egyes zenetuddsok sem mindig értenek egyet, hogy milyen mértékig lehet
improvizaciordl beszélni meghatarozottifieju vagy stilusi komponalt iwmek
esetében, ahol ugyan az irott anyaghoz képest eltér a hangzo anyag, am az eltérés egy
erssen meghatarozott zenei stilus vagyadbi konvencié rendszerén belll torténik.

A kérdés tehat az — kiragadva egy konkrét példat —, improvizacionak minésil-e egy
gregorian dallamra valé masik ellenpontozé szélam énekldgeaftus vagy
contrapunctuy mely hagyomany végiggyizétt a kes-kozépkori nyugati zenében

— foként, hogy a 15. szdzadban vilagosan szétvalik gokodlt nii (res facta) és az
improvizalt tdbbszélamusagdntare super librun¥® —, illetve hogy ugyanezzel a
kifejezéssel illethetjlik-e a mas népek zenéiben megjelené improvizaciés gyakorlatot

(lasd fenti bekezdés az indiai és perzsa zene kapcsan). Tehat akar zenetdrténelmi,

9 Ella Zonis: ,Contemporary art music in Persi@he Musical Quarterly.1/4 (1965. oktéber): 636-
648. oldal.

1 Derek Bailey:improvisation. Its Nature and Practice in Musf®a Capo Press, 1993): xi. oldal.

12 Margaret Bent: ,Resfacta and Cantare Super Libruiournal of the Americal Musicological
Society36/3 (1983. Autumn): 371-391. oldal.
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akar néprajzi tekintetben hol valik szét az improvizacié mint tudatosan elddntott
tevékenység, és mint az adottifaj vagy stilus zenei hagyoméanyanak

elengedhetetlen konvencidja.

A fentiekben felvazolt kérdést — ahol az problémakeént meril fel — az egyes
zenetorténeti és népzeneiifaokra, illetve stilusokra lebontott alfejezetek a

tovabbiakban kulon targyaljak.
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A gregorian a szent szovegek kotetlen, dallamos kantalasieljes,
ugyanakkor Ahitatos és di; ritmusat a nyelv természetes

hangsulyrendjélddmeriti, tagolasa pedig a Iélegzetvételhez igazodik..

Yehudi Menuhif®

2. ZENETORTENETI KITEKINTES

A masodik és harmadik fejezetben megvizsgéljuk az improvizacio Iétét mind a
zenetdrténelem részeként, mind a vilag kuléoldadtarainak elemeként. E nagyobb
lélegzet rész & célja, hogy bizonyitast nyerjen az az elgondolasngprovizacio a
kezdetekil fogva napjainkig az ember zenéjének természeteszésres reészeét
alkotta és alkotja. Ha ugyanis elmondhatjuk, hogy az improvizacionak mindig is volt
létjogosultsaga az ember életébéit,asmivészetekben, akkor értelmet nyer az a 20.
szazadi, a nyugati kultaraban felbukkand zenesiedz ebaddi igény' — akar a
klasszikus, akar a konfigenei iranyzatok képvis@hek részésl —, miszerint vissza

kell térni a rogténzé$si hagyomanyahoz a modern gyakorlatban is. Ez padig
korusimprovizacié szikségességét is aldtdmasztana a mai  koruskultara
vérpezsditését megcélozvan — mint ahogy azt Gunnar Eriksson is megfogalmazta az

elozo fejezetben emlitett dalgijjremenyének bevezgében.

Ennek érdekében all itt ez a két fejezet, amely egy dsszesitett, ugyanakkor
kiterjedt vizsgélata az improvizacio létezésének idében és térben. Nem célja azonban
sem a zenetorténeti kitekintésnek, sem a népek zenéit roviden bemutatd
fejezetrésznek az egyes korszakok vagy nemzetiségek improvizativ technikainak és
azok fejbdéstorténetének részletes ismertetése, melyre éelyenne itt elegends; a
disszertacio d témajat szem étt tartva inkabb annak vizsgalata sziikséges, hogy az
egyes korok és népek improvizacios gyakorlataban és gondolkodasmaodjaban mely
elemek tekinthék egyedulallonak, és ezek miként valhatnak hasznogsa

modernkori kérusimprovizacié vilagaban.

13 Yehudi Menuhin—Curtis W. Davisthe Music of ManMagyar nyel kiadas: Yehudi Menuhin—
Curtis W. DavisAz ember zenéj&ord.: David Gabor. (Budapest: Zendiado, 1981): 58. oldal.
14 Lasd a 6.1. fejezetet az improvizacié ismételt megjeletiés@0. szazadban (44. oldal).
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Ernst Ferand nagylélegetaz improvizacio zenetorténeti hatterét feldolgozé
értekezéseében igy fogalmaz:

A zene fejbdéstorténetében igy tulajdonképpenindenhol eredetileg
életteli, hompolygé formak megkovesedését lathafjuk] A zenei

alkotas folyamataban az improvizacié kompoziciéva derhed.

A fenti idézet fényében valik vilagossa, miért fontos megvizsgalni az improvizacio

hatterét, és miért érdemes visszatérni annaknéveléséhez.

2.1. Improvizacio a kezdetekben

A kozépkort megélzéen ugyan igen kevés olyan irdsos emlék maradt fEmihol
részletesen megismerhetnénk @& és az oOkori zene thodését, §képp nem a
tudomanyos zenei elvek mellett vagy azokon tul tetgyakorlati aspektusokat, a
zene eredetél és annak természetes &ejési folyamatérdl a kultarak
kialakulasanak kezdetén azért léteznek tudomanyos elképzelések. Az emberi faj
evoluciojat és az emberi pszichét vizsgalva, illetve a természeti népek zenéjét és
azok tradicionalis szokasait megfigyelve legalabb elméleti szinten kijelékthet

bizonyos megallapitasok.

Annyi bizonyos, hogy a zene az egyik dsilpb kifejezési forma, eredete
valamiféle 0sztbnds igényre vezethatissza — azaz megjelenése a kezdetekben
feltétlentl funkcionalista szandékkal tortént. Lehetett ez az allathangok utanzasa a
vadaszat sikere érdekében vagy a szexudlis csabitas egy formaja (EFamain),
emberi beszéd megemelése a tavolabbi kommunikacié hatékonysagd’ muatt,
Istennel valé kapcsolatteremtéstsegit szertartasok fokozasa, akar szandékosan
azzal a céllal, hogy a hivét egy emelkedett vagy akéar eksztatikus allapotba Bez
még végtelendl sorolhatndnk az emberi élet olyan momentumait, melyekhez az
ember zenét tarsitott a kezdetekben. Az afrikai tdrzseknél megfigydthetbba,

hogy a zene nem elvalaszthatd a mozgastél vagy a tanctdl — a legtébb afrikai

!5 Ernst FerandDie Improvisation in der MusikZiirich: Rhein-Verlag Ziirich, 1938): 421. oldal.

16 peter Kivy: ,Charles Darwin on MusicJournal of the Americal Musicological Soci€i$/1 (1959.

Spring): 42-48. oldal.

" Lasd a miezzin-ének hagyomanyét az iszlam kultGraban, atawizan azaz imara hivé széveg

éles és magas férfihangon todétallamositdsa éppen azon a praktikus elven alapszik, hogy a fizikai
értelemben vett zenei hang szabalyos hanghullamai messzebb hatolnak, mint a beszéd vagy a kialtas
szabdlytalan frekvenciaju rezgései.
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nyelvben nincs is kulon sz6 e két tevékenységre —, és mindig éggner
meghatérozott, kdzosségen bellli tevékenységet ségit el

A zene tehat funkcionalis mivoltabdl kifolydlag elvalaszthatatlan volt a
mindennapi cselekveséikt és ezért feltételezhiget hogy ezek a szerephez kotott
zenék improvizativ jelleek voltak, ahol sem esztétikai, sem tudomanyos, sem
pedig rendszerbe foglalhaté szempontok nem dominaltak. A fenti példak mindegyike
azt mutatja, hogy afdsi vagy toérzsi zene — funkcionalista jellegébdl fakaddéan — nem
sziikséges, hogy tokéletes vagy esztétikus legyen, sokkal inkadbb, hogy a

kozosségben és az egyén szamaréhépen betoltse szerepét. Eppen ezért lehetett

elengedhetetlen akkor, és megengedhetost a természeti népeknél, hogy az
egyének sajat 0sztoneik, szukségleteik, emlékeik, esetleg méaf gyomanyaik
szerint, nem pedig egy kimunkalt gyakorlat vagy tudas, sem pedig lejegyzett notacio

alapjan vegyenek részt a zenélés folyamat&ban.

2.2. Zenei szabadsag az okori kultarakban

A legnagyobb valtozas, ami az 6kori civilizaciok megjelenésével bedllt az 6szténds,
improvizativési zenéléssel szemben, az a zene tudomanyos renel$aglalasa és a
notéciora valo torekvés. A legrégebbi fennmaradt kotta korilbeldl i.e. 800-bdl, az
okori mezopotamiai kultara idejébsl szarmazik (egy sumer himnusz dallaméanak és
szbvegének lejegyzése egy asztallagdm) dallam megfejtésére Curt Sachs tizenhat
évnyi kutatas utan sem jott ra, annyi azonban bizonyossa valt, hogy az egyes
szimbd6lumok a kottaban nem egy-egy hangot jelélnek, hanem révid dallammintékat;

az egyes mintak ismeretének hianyaban azonban a kotta 6rok rejtély*tnarad.

Tovabbi példak mutatjak, hogy az 6kori kultrdkban mar egy adott, k6zos
megegyezeésen alapulo tudasra volt sziksége a zenésznek, és bar a zenei ismeretek
valészinilleg tovabbra is szajhagyomany uatjan ek, bizonyos egysazér
jelrendszereket — memodriafrissités gyanant — mészetetettel alkalmaztak. Az

'8 Curt Sachs: ,Primitive and Medieval Music: A Parallelturnal of the Americal Musicological
Society 13/1/3 (A Musicological Offering to Otto Kinkeldey upon the Occasion of Hi§ 80
Anniversary, 1960): 43-49. oldal.

19 Gustave Reesdvusic in the Middle Ages. With an Introduction on the Music of Ancient Times
(London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 6. oldal.

%0 Curt Sachs: ,The Mystery of the Babylonian Notationhe Musical QuarterlyXXVII/1 (1941):
62-69. oldal.



10.18132/LFZE.2014.6

2.2. Zenei szabadsag az okori kultirakbahl

irasos notacio mellett vagy helyett egy masik fajta jelrendszert hasznaltak a zsido
zenében; a Talmudbdl kiderll, hogy a héber énekesek — az egyiptomi
cheironébmiahoz hasonléan — kézjelek és ujjmozdulatok segitségével idézték fel az
ismert dallamokat, illetve vezényelték azokat. Egyik oldalrél tehat a jelrendszerek
altali megszilardulas kovetkeztében csokken az egyéni megnyilvanulas, az
improviz&cio leheisége, ugyanakkor a vallasi szokasok terén mégislgsen jelen

van a bibliai szévegek felolvasasakor alkalmazott énekbes#éaianés a héber
enekekre a mai napig oly jelleiz szél$séges egyéni expresszidvakadott

kolorattra technika.

Az 6si héber kantalas esetében — hogy ennél a példamabjunk — tovabba
elmondhat6, hogy mind metrumaban, de d&gppen dallamvilagaban viszonylag
szabad teret kapott az énekes, ugyanis az egyes szovegekhez vagy alkalmakhoz
tartoz6 moduszok nem kotétt dallamformékat, csupdn motivikus dksdoptket
kinaltak az éladé szamara. Idelsohn megfogalmazaséban:

Egy mddusz [...] egy meghatérozott skalara égtibb dallammotivumbal
all (azaz rovid zenei fordulatokbdl vagy hangok csoportjaibdl). A
motivumoknak kilénbdz funkcidéjuk van. Vannak beveZetés zaro

motivumok, tovabba dsszekdds szétvalaszté motivumok”

A zeneszerd, jelen esetben a kantor, azaz maga éadél, tehat szabadon donthetett
az egyes moduszokhoz tartozé dallammotivumok alkalmazasérol, azok egyéni

diszitéséil, és a méduszok kdzotti modulacioradl.

Hasonlé nikodési elv figyelheét meg az oOkori gorég klasszikus zenében,
ahol a nomos vagyis torvény, lefektetette a dallam- és ritmusmintak tarhazat,
melynek alapjan épitkezve adatlomivész, példaul egy kithara-jatékos, 0j zenéket
hozhatott létre. Az ilyen fajta, részben szabad alkotdsi gyakorlat, amely az oOkori
kulturdkban széleskéen elterjedtnek bizonyult, és amely még ackés gregorian-
hagyomanyokban is felbukkan, a mai napig megfigyélret indiai zene raga-

(melodikus minta) és tala- (ritmus minta) rendszerében.

2L Abraham Z. Idelsohniewish Music. Its Historical Developmei: Gustave Rees#lusic in the
Middle Ages. With an Introduction on the Music of Ancient Tirflemdon: J.M. Dent & Sons Ltd.,
1940): 10. oldal.

22 4sd a 3.1. fejezetet az indiai ze#léR5. oldal).
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A fenti példdk esetében szintén felmerll ugyanaz a kérdés, miszerint
ugyan, de egyszerre rendelkezik kotott és szabad elemekkel. Am mivel a bevezetés
elején lefektetett végsdefinicionk azt mondja ki, hogy az improvizacio edep
jatéka a multbol erdéd tudas tiokrében, az imént emlitett példdk esetében
kijelenthetjuk, hogy a kotott elemek ismerete — és szigorl betdrtasamultban
elsajatitott tudasnak vagy készségnek felel meg, azok egyéni szinten torténd

elbadasmaodja pedig nem mas, mint a jelen jatéka,éarlél szabadsag kiaknazasa.

2.3. Rogtond mesterek a kbzépkorban

Az oOkori kulturdkbol szamos hagyomany — koztuk a fentiekben felvazolt
improvizativ zenei jelenségek egy része, mint amilyen a méduszok hasznalata —
atorokbdott az eurdpai kozépkorba, és bar edlekrintén alig maradt fenn irdsos
emlék, az egyik bizonyitottan |étézspontdn zenei momentum a kdzépkori
keresztény liturgidban jabilus szévegtelen, melizmatikus, Unnepi ujjongast kiféjez
dallamanak kezelése az alleluja utolso ,a” hangzojan. Az ilyen kiemetikegézdag

és egyéni improvizativ diszités igénye mogott talan éppen az a meghatarozas Aall,
melyet Szent Agoston fogalmazott meg:

Aki 6rvendezik jubilat), az nem hasznal szavakat, ez az 6rom szavak nélkuli
hangja, hiszen ez a lélek hangja, amint boldogan kiarad, éédépethez
mérten a legjobban igyekszik visszaadni az érzést, bar az érzelmet nem
tudja... Tularad benne az 6rém, nem tudja szavakba onteni, hogly mit
boldog..., és ki masnak 6rvendezhetne, mint a szavakkal le nem irhat6

Istennek?” Enarrationes in psalmo32, 995

Am a fenti egyszer példan kiviil feltétlenul kulon fejezetet érdemel az
improvizacié zenetorténeti kutatdsanak szempontjabdl a keresztény zenei
hagyoméanyok keretei kozott kiféfdott, az egyszélamia gregorian dallamok

tébbszélamusitasa soran megjelent organum technika. Mivel a technika elsajatitasa

2 A zenére és koltészetre vonatkoz6é emlitett gorog torvények osztalyokba soroltdk az egyes
dallamformulékat és szdvegtipusokat, és hatarozottan tiltottak azok keveredését. Forras: R. G. Bury:
Plato. The Lawsln: Gustave Reesddusic in the Middle Ages. With an Introduction on the Music of
Ancient Times(London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 12. oldal.

24 Andrew Wilson-DicksonThe Story of Christian Music. From Gregorian Chant to Black Gospel
Magyar nyel kiadas: Andrew Wilson-DicksorA kereszténység zenéje. A gregoriantdl a gospelig
Ford.: Vandulek Marta. (Budapest: Gemini Budapest Kiadd, 1994): 45. oldal.
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mar egy magasabb szintenei tudast igényelt, tobb korabeli értekezésbkstiként

a 9. szazadMusica Enchiriadisban rengeteg leiras jelent meg a tématsidlet igy a
modern kor szamara egészen pontos informaciok maradtak fenn az ilyen tipusu
kozépkori zenei gyakorlat szabalyrendszér&r A kozépkori tanulmanyokbdl
kideril, hogy az akkori zenész alapvétidasahoz hozzatartozott az az elsajatithato
készség, hogy egy adott cantus firmus foléaghs kdzben egy masik szdlamot
roégténdzzon. & arrdl is maradt fenn irdsos emlék, hogy a zené&zgkakran az

ilyen jelledi, specialis improvizativ készségik alapjan hondkalta

[...] és a misén résztvéwminden koristanak két krajcar, az organumban a hallelujat

énekb négynek pedig hat krajcat.

A kilonboz zenetudomanyi értekezések alapjaMasica Enchiriadigtol
kezdve évszazadokon keresztll végig kovéthehiként valtoztak a technikai
elvardsok az improvizaldé zenésszel szemben. A 9-10. szazadbéndalldmot
biztositd vox principalisla csakis egy azzal meghatarozott hangkdzben (oktav, kvint
vagy kvart tavolsagban) parhuzamosan mozgé szdélamdrganali$ kertlhetett, a
késsbbiekben, amennyiben @dallam hangkészlete megkivanta — bizonyos nem
kivanatos egyutthangzasok, mint példaul a tritbnusz elkerllése végett -
engedélyezték az unisono kezdést és befejepesursuy, amihez azonban egy
adott ponton ellenmozgasra volt szikség a két szolam kozott. Arezzoi Guido
Micrologus cimii 11. szazadi értekezése mar hatarozotténybken részesiti ezt a
fajta szabad organum technikat, amihez azonban — és még inkdbb az ebiél kés
kifejl6d6 ellenpontozé technika hasznalatahoz — egyre nagyaiiliség lett a
zenészek még magasabb sziképzettségére ésvax principalislejegyzésére, hogy
az improvizald éladd vizualisan kovetni tudja @dallam lassi mozgasat, amelyre

az egyre bonyolultabba valé melizmatikus organum technikat alkalmazni kivanta.

A fentiek alapjan jol érzékelh&t milyen magas szifit technikai tudast
igényelt a kdzépkori improvizalas, annak érdekében, hogy a korabeli zenetudomany
altal megfogalmazott elméleti elvarasok a gyakorlatban is teljestlni tudjanak, és

ezdltal a zenélés mennyire eltavolodott kezdeti 6szténds, funkcionalis mivoltatoél.

%5 A kozépkori traktasukrol szol6 fejezetrész alapjaul az alabbi forrasanyag szolgalt: Gustave Reese:
Music in the Middle Ages. With an Introduction on the Music of Ancient T{lrmsdon: J.M. Dent &

Sons Ltd., 1940): 253-263. oldal.

% Andrew Wilson-DicksonThe Story of Christian Music. From Gregorian Chant to Black Gospel
Magyar nyel kiadas: Andrew Wilson-DicksorA kereszténység zenéje. A gregoriantdl a gospelig
Ford.: Vandulek Marta. (Budapest: Gemini Budapest Kiad6, 1994): 51. oldal.
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Fontos megemliteni azonban, hogy bizonyos kutatdsok megileik a
gyakorlatban torténé valtozas és az elméleti megfogalmazas sorreratjgtied
Handschin szerint példaul az értekezésekben s#eregtabalyok nem
kovetelményként kerultek papirra, hanem leiro jelleggel, azaz a népi gyakorlatban a
megfogalmazott zeneelméleti rendszerek mér réigdaesben voltak, mire azokat a

zeneteoretikusok tanulmanyaikban lejegyeZték.

Olyan zenetdrténész is akad, nevezetesen Marius Schneider, aki parhuzamot
von a termeészeti népek torzsi zenéjgkent a tobbszolamusagaban legfejlettebb
afrikai zene, és a kozépkori zenei gyakorlat kdzott, ezzel bizonyitvan, hogy az
eurépai organum technika nem egy elmélet-alapu, kezdeti fazis, amelylbikés
nyugati klasszikus zene kiindulopontjaként szolgal, hanem a zene organikus
fejlodésének egyik kulminaciés pontja, ahova a vilaghkald fekvésil fuggetlendl
minden nép zenéje természetes Uton &ljidz a feltételezés egyébként az eurdpai
zene tekintetében — éppen a kezdeti parhuzamos organum technikdban meghatérozott
hangkozoket figyelembe véve — részben alatamaszthatd azzal a gondolattal, hogy az
eurépai ember 6sztondsen a fizikai térvények altal nyujtott rendszert, jelen esetben
mar az okori gorognél is felismert és a hangolasban alkalmazott felhangrendszert érzi
,Szép”-nek. Erdekes felismerés mindezek utan, hogy az angoloknal a kézépkorban
megjelené sajatos organum technika, az angol discantus,yteray is alkalmazza
(a nagyterc az alaphang oktavjai és kvintjei utan a kovétke€szhang a
felnangsorban); nem mellékes tovabba, hogy az angol népzene tercben mozgo
tobbszolamusdga méar ebben az idészakban is igen elterjedt volt. Az Aaltaluk
kifejlesztett szextakkordos teltebb hangzas és a tbbbszélamusadg — a mar korai
négyszolamu technikdk — alkalmazasa Angliaban ezek alapjan egyfajta halado

szellemiséget mutét.

Az improvizacio kutatasanak szempontjdbdl ezek a kérdések azért
lényegesek, mert rogtdnzébrabban az esetben beszélhetiink, amennyiben az

elbadonak bizonyos meértékii egyéni szabadsag all a rendelkezésére. Ha azonban a

2" Jacques Handschin: ,L’Organum & I'Eglise”. In: Gustave Redssic in the Middle Ages. With an
Introduction on the Music of Ancient Timé¢sondon: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 255-256. oldal.

8 Marius Schneider: ,Geschichte der Mehrstimmigkeit”. In: Gustave Reéssic in the Middle
Ages. With an Introduction on the Music of Ancient Tinflesndon: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940):
256. oldal.

2 Gustave Reesdvusic in the Middle Ages. With an Introduction on the Music of Ancient Times
(London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 402-403. oldal.
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zenésznek teoretikusok vagy egyhazi szabalyok altal megszabott esztétikai
kovetelményeknek kell maradéktalanul eleget tennie, melyek megsértése
hatarozottan tilos, akkor egy jél betanult mestersagséél van sz6, amely inkabb

esik a teljes mértékben tudatos, a korhoz és tarsadalomhoz alkalmazkodo

zeneszerzés kategoériagjaba, még baésélspontan tevékenysébbeszélink is.

2.4. A reneszansz tarsszetz

Amennyiben szeretnénk pontos képet kapni a reneszansz zenei hangzasrol,

el6szor meg kell fejtentink azéeldoi gyakorlat problémas kérdéseit, ugyanis

a 16. szazadi éhdo nem csak kovette a zeneséerztasitasokat, hanem

aktivan részt vallalt a komponalas folyamataban azéltal, hogy egy &¢enem

minden bemutatasanak alkalmaval Ujra és Gjra ¢ hatarozta meg a zene néhany

fontos részének természetét. [...] A 16. szazadi zesiéshtartak, hogy

képes legyen akédr Uj melodikus anyag rogtonzésére is; komplett

dallamvonalat tudott improvizalni, vagy pedig olyan gyors futamokbdl allé

szélamot, amellyel helyettesiteni lehetett az irasban séetaptan mozgé

dallamot. Barmilyen a reneszansz zenei életre vonatkoz6 attekintés hianyos

maradna, ha nem venné figyelembe a#&adébk ilyen jelleg spontan

megnyilvanulasait®

Az eurOpai zenetudomany fé&jlésével, melynek része volt a notacio
kibontakozasa és egyre elterjedtebb hasznalata is, bizonyos fontos valtozasok alltak
be a reneszansz korban az improvizacio teruletén. A 15. szazadban torténik meg
el6szor, hogy zenetuddsok explicit kilonbséget tes@radkezéseikben rogtonzott
és lejegyzett zenei stilusok kozott. Az éeldyen emlités 1412-bol szarmazik:
Prosdocimus de BeldemandiSontrapunctuscimi értekezésében pusztan csak
megemliti e két tipusu ellenpont-technika létezését. 1477-ben azonban Johannes
Tinctoris Liber de arte contrapuncitimii traktatusaban mar részleteiben taglalja a
kettvy kozotti kuldnbséget. Innen tudjuk, hogy a kor zepéss zenetuddsai a
lejegyzett, kész zendivet ares factakifejezéssel illették, mig a fejben torténo,

régtonzott ellenpontozo technikasaper librumvagy abszolat ellenponglnevezeést

% Howard M. Brown:Embellishing Sixteenth-Century Musittondon: Oxford University Press,
1976): vii. oldal.
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kapta®* A tanulmanybol az improvizacio dlyei is kiderililnek: a szefzigy vélte, a

rogtonzés mvészete valtozatossagot és érddibt sziil.

Az improvizal6 zenész tehat — mint ahogy a fejezet elején talalhato idézetben
is lathattuk — tarsszefkent is felfoghatd a zeneszémellett. Tekintve, hogy minél
tobb zenész rogtondz a kozos zenélés folyamataban, annal nehezebb a sz6lamok
0sszeegyeztetése (az organum technika tekintében erre a problémara tébb korabeli
traktatus is kitér: egyes zenetuddsok szerint az improvizalt szélam a cantus firmus
dallamahoz képest, masok szerint viszont éppen, hogy a tébbb lsaélamhoz
képest kell, hogy konszonans legyen), értelenisreaz a hangszer kerubtrbe az
improvizalds nifajdban, amelyen egy zenész oOnalldan is képes t6lalnsa
miiveket megszolaltatni — a reneszanszban ilyen hanggtgaul az orgona vagy a
lant. Nem véletlen tehat, hogy tobb korabeli kéziratban gyakorlati instrukciok
jelennek meg billentysok szédmara, hogy miként rogtondzzenek ellenpontozé
szolamot egy adott dallamra — csak Ugy, ahogy korabban az énekeseket is ellattak a
kontrapunktikus improvizaciéra vonatkozé tanacsokkal. Ez a gyakorlat, illetve a
billentyts hangszerek altal nydjtott improvizacios léiségek még bonyolultabb és
szertedgazoObb tarhaza gyzik tovabb a zenetbrténetben — az eurdpai klasszikus
zenében egyedulallo Gfajként — egészen napjainkig, mint azt a koveikEgezet

orgonazenére vonatkozo részében latni fogjuk.

Osszességében elmondhatd, hogy a reneszansz zenének tébb teriletén is
megjelenik a rogtonzés gyakorlata, méghozza bizonyitottan egyre tdébbfajta modon.
A forrasanyagokra tAmaszkodva e tanulmanyban négy korabeli improvizativ forméat
kulonbodztetiink meg: a) a mar emlitett, a kozépkorbdl szarmazoé, akar énekesek, akar
hangszeresek altal rogtonzoétt ellenpontozé organum technika, b) a Kslenty
hangszereken alkalmazhatd preladium vagy intonadifajm szabad improvizacio
formajaban, mellyel megalapoztak vagy felvezették az azt kaeee moduszétc)
az ujonnan megjelendariacios forma, példaul ismert dallamra vagy bassenetre,
ahol a variacié kiindulasi alapja lehetett akar akkordikus is, és vegul d) az
ornamentika, melynek legegys#bb formaja a diminucid, azaz egy lassu értékekben

mozgd dallamhoz énekelt vagy jatszott diszes, gyors futama szélam improvizalasa.

31 Johannes Tinctorig:iber de arte contrapuncti, 147Angol nyelvi kiadas: Johannes TinctoriBhe
Art of CounterpointFord.: Albert Seay. (American Institute of Musicology, 1961): 102. oldal.
%2 vb: alapaaz indiai zenében — lasd a 3.1.1. fejezetet az indiai zene szerbk@géoldal).
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Ez utébbi gyakorlat megfelel a mar kdzépkorban is alkalmazott melizmatikus
organum technikanak, tovabba annak a mai jelenségnek,6inbrek Bailey tesz
emlitést konyvének beveZgében a Stornoway nevii skot szigeten talalhatd

presbiterianus kapolnak kdzésségeiben hallhat6é vokalis improvizacids formaraol:

Ezekben a kapolndkban a kozOsség altal kollektiven improvizalt zenét
finoman kidolgozott melizmaként lehet értelmezni egy $aélgesen lassu
ertékekben mozgo metrikus zsoltardallam kordl; a hangzas megdébéent
szinte lehetetlenség elsajatitani.Ekdirben el kéne felejtentuink a temperalt
skélat, arr6l nem is beszélve, hogy teljes mértékben moddositani kéne a

.helyes” 6sszhangzasrél alkotott felfogasunk@tlichael Oliver levele a

szerdhoz)®

2.5. Egymasra figyelés a barokk rogtonzésben

A barokk kor zenei valtozasait megvizsgalva — mely idészakbdl mar nem csak
zenetudomanyi értekezések, hanem rengeteg, a koratesiioelgyakorlatat konkrét
példakon keresztll részletesen ismérteeneoktatasi tankonyv maradt fenn —
elmondhaté, hogy a korabbi improvizativ tevékenységek kore két Ujathajjah

bovil — legalabbis az 1600-as évekre ezek a formainobzinten érnek meg és
terjednek el a kilonbézeurdpai kulturdkban (kisebb-nagyobb stilaris elise¢ az
egyes tertleteken), hogy a zenetuddsok érdemben foglalkozni kezdenek velik:
megjelenik a szamozott basszus gyakorlata, melynek Ujdonsaga, hodlediesg
gondolkodasra (is) készteti azbatlomivészt, és kiteljesedik a zenéwek — akar

énekelt, akar hangszeren jatszott — dallamainak disathnikaja.

Mindket® esetében fontos adalék, amely nagy mértékben Befaig majd a
rajuk vonatkozo6 szabalyrendszert, hogy ez id6tajt oridsi szemléletbeli valtozas all be
a zene Kkifejeserejét és szovegenek fontossagat ddet a barokk zene
szovegkdzpontisaga, a szoveg éxbkégének védelme és a s#élges
expresszivitdsara valo torekvés hatarozza meg a zenésszel szemben tamasztott
igényeket — legyen az zeneszemagy ebadomivész, azon belll is énekes vagy

enekest kisér hangszerjatékos. A barokk improvizacidéban, a spon&hei dontések

% Derek Baileylmprovisation. Its Nature and Practice in Mus{Ba Capo Press, 1993): x. oldal.
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meghozatalaban igy kulondsen fontossa valik egy Uj készség a technikai tudas

mellett: a tdbbi zenészre, a szovegre és a zene egészére valo figyelem.

2.5.1. Basso continuo

A szdmozott basszus megjelenése és elterjedése tdbb szempontbdl hasznos volt a
barokk zenészek szamara. Egyrékzsegitett bevezetni egy Ujfajta letisztult
jatékstilust, amellyel lehetségessé valt a kisért énekelt szoveg kiemelése — hasonloan
a tobbszolamu koruszenében megjelend tdrekvéshez, ahol szintén a széveg
értheth)ségének fontossdga hatérozta meg az 0 kompond&ébnikakat, mint
példaul Palestrina tiveiben —, masrészt legjegyzése praktikusabbnak yaidipmint

a korabbi gyakorlatban alkalmazott tabulatira vagy kotta elkészitése. Egyik
legnagyobb éInyének azonban az bizonyult, hogy a szamozott bsssatiabdl

jatsz6 zenész — ahelyett, hogy figyelmét a koncert soran a bonyolult és sok
hangjegybsl all6 kiirt kotta kotdtte volna — atfajhoz szikséges hattértudas
elsajatitasat kovéen minden rezdilésével a tobbi jatékosra, a kis#iasiokra,

sajat jatékanak soksziniiségére és spontaneitasara — tehat a zene egdsizére tu

koncentralni.

A fent emlitett szOvegérthidég igénye egy kisérszolamot improvizalo
hangszeres zenész esetében tehat meghataroz egy altalanos zenei hozzaallast: olyan
modon szikséges kibontakoztatni az akkordikus kiséretet, hogy az énekszélam
kifejezoereje és szbvegének éritmtge ne sériljon. Ennek érdekében figyelembe
kell venni az énekes apparatus méretét, hangmagassagat, cizellaltsagat, és mindehhez
mérten kell kidolgozni a kiséret stilusat. Agostino Agazzari 1607-es kdnyvében

kulon figyelmet szentel ennek az igénynek:

A hangszeren, amely az alapot biztositja, medfdtéloképességgel szabad

csak jatszani, a korus méretét figyelembe véve; amennyiben a korus sok
énekesbdl all, az esetben teljes harménidkat kell alkalmazni, a regiszterek
kiterjesztésével, ha viszont az énekesek kisebb létszamban vannak, akkor
csak kevés egyitthangz6 hangot kell alkalmazni, lecsokkentve a
regisztereket, és olyan letisztultan és pontosan jatszarivat,ramennyire

csak lehet, kevés futammal, kevés osztassal, esetenként megtdmasztva az alsé
szélamokat, és elkerulvén a felszolamokkal tortéh egyltthangzast, mely

elfedné azokatifeg a szoprant és a falsetto éneket [...] ugyanez igaz a lant,
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a hérfa, a theorba, a csembal6, stb. esetében, amennyibehn atégaeEnt
szolgélnak egy vagy tobb énekes szolam mellett [...] az énekessel vald
Utkdzés elkerllése végett nem szabad a hurokat tal gyakran pengetni, ha az

énekes épp egy futamot hajt végre vagy valamiféle szenvedélyt kivan

kifejezni.”*

Agazzari tanéacsai azért is érdekesek az improvizdleésr szamara, mert
erés kritikajat fejezi ki azon ébdok iranyaban, akik magas technikai tudasuknak, jé
kéziugyesseguknek koszonbet kizardlag futamokat jatszanak, és a ritmust
apr6zzak a darab elefdt a végéig, ezdaltal mas, hasonl6 moddon operald
hangszeresekkel kozésen babalrzavart eredményezve — ahelyett, hogy nemes
hangszeriket, mint amilyen a lant is, elegans, valtozatos és invenciézus maédon
szolaltatnak meg. A szdfzhosszan sorolja a sokszipéték lehebségeit: lagy
pengetés, idonkénti lassi menetek, maskor gyors és repetaliofytammély és a
magas harok valtakoztatasa, diszitések, ékesitések, és igy tovabb. Tanacséat a vilag
barmely tajékan és barmely korszakabanikda6é improvizativ elado

megszivlelhetné:

... ha a hangszerek csoportban jatszanak, mindegyik figyelemmel kell, hogy
legyen a masikra, teret hagyva a tobbieknek, nem pedig Utkdzve velik; ha
sokan vannak, ki kell varni a sorukat, ahelyett, hogy fecskemaddra csivitelnek

és megprobaljak egymast letivoltéhi.

2.5.2. Enekes és hangszeres diszités

A barokk ornamentacido hosszu idoék improvizacios hagyomanyanak eredmeénye.
Eredetileg a diszitések szinte egyaltalan nem jelentek meg a notaciéban, hiszen
jellegik egyrészt az @&dok egyéni megoldasaitdl fliggott, masrészt a tanult

zenészek jartasak voltak az ornamentika tudomanyaban, pontosan tudtak (jo

3 Agostino Agazzari: ,Del sonare sopra ‘| basso con tutti |li stromenti e dell'uso loro nel conserto,
Siena 1607”. (Agostino Agazzari: ,,Of Playing upon a Bass with All Instruments and of Their Use in
the Consort”). InOliver Strunk (szerk.)Source Readings in Music History. From Classical Antiquity
through the Romantic ErgNew York: Princeton University, W. W. Norton & Company, 1950): 427.
oldal.

% Agostino Agazzari: ,Del sonare sopra ‘| basso con tutti li stromenti e dell'uso loro nel conserto,
Siena 1607”. (Agostino Agazzari: ,Of Playing upon a Bass with All Instruments and of Their Use in
the Consort”)In: Oliver Strunk (szerk.)Source Readings in Music History. From Classical Antiquity
through the Romantic ErgNew York: Princeton University, W. W. Norton & Company, 1950): 429.
oldal.
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esetben), hol, hogyan és milyen jellediszitést lehet alkalmazi A zeneszerz
dtal kinalt kotta tehat eleinte csupan egy ures dallamvazat biztositotbaddel
szamara, ké&sbb viszont — éppen az é&@dok tulzott, oOncéldan virtudéz, a
zeneszer@nek nem tetsy eltérései miatt — gyakoriva valt a matematikai peségu
lejegyzés, mint arr6l Johann Adolf Scheibe német zendsZzeneteoretikus is
emlitést tesz J.S. Bachiivei kapcsan: ,, ... minden ornamenst, minden apro eisizi

kiir a kottaban, és ezzel kifejezetten elhomalyositja a dallam vorialat!”

Jol mutatja a zenei €kesités ddigstortenetének negativ példaja, hogy
barmekkora szabadsag kinalkozik azaeld szdméra, az igényes és élvezetes
muivészeti alkotas minden esetben megkivanja a megfebelafigyelést, az
Onmegtartoztatast, a jO izlést és zenei érzéket, és nem toleralja az 6ncélusagot, az
Ures technikai virtuozitast. A barokk kor zeneséeés zenetuddsai Ovva intették az
el6addkat a tulzasoktdl, az allandé magamutogatasiat, ahogy azt Pier Francesco
Tosi kasztralt énekes és egyben zeneézermegfogalmazta 1723-as értekezésében

ada capo-aria kapcsan:

elsy része csak igen egys#derornamenseket igényel, j6 izléssel
Osszevalogatva, keveset, hogy a kompozicid egyszema és tiszta
maradjon. A masodik részben arra van sziikség, hogy ehhez a tisztasaghoz
miivészi bgj jaruljon, amii a zeneéft észreveheti, hogy az énekes tobbet
tud, mint gondolta. AAir megismétlésekor viszont nem nagyivész az, aki

nem varidlja azt minél jobbaf.

A zenetuddsok, zeneszékzigyekezete és tanitasa azonban hiabaval6nak hitony
az addig szabad és spontan zene a barokk kor végéhez kozeledve szép lassan
megkovesedett, a zeneszZerés az &add mint tarsszeéz pedig egyre jobban

eltavolodott egymastal.

% szamos tanulméany segitette agaedkat az ilyen jelleg tudas elsajatitasaban, koztik az egyik
leghiresebb, az énekesek szamara irddott és rengeteg kottapéldaval ellatottl E-6NRx@mse Musiche
Giulio Caccini olasz zeneszétdl, aki éppen abbdl a célbdl ragadott tollat, hogy segitséget nyujtson
az énekes 8hdok szaméra, ,latvan a kivalé figurdk és ornamensek érzéketlen és zavaros hasznalatat”.
Forras: Oliver Strunk (szerk.Bource Readings in Music History. From Classical Antiquity through
the Romantic Era(New York: Princeton University, W. W. Norton & Company, 1950): 377. oldal.

37 Johann Adolf Scheibe: ,Critische Musicus”. In: Robert DoningtdnPerformer's Guide to
Baroque Music(London: Faber and Faber, 1973): 170. oldal.

% pier Francesco Tosi: ,Opinioni de’ cantori antichi, i moderni o sieno osservazioni sopra il canto
figurato, Bologna 1723". Angol nyelvkiadas: ,Observations on the Florid Song, London 1743".
Ford.: John Ernest Gaillard. In: Robert DoningtérPerformer’s Guide to Baroque Musig.ondon:

Faber and Faber, 1973): 163-164. oldal.
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2.5.3. A barokk improvizacié Ujraélesztése

Bar az ornamentacié egyediéatidi hagyomanya a barokk korszak végére
megkopott, atadva helyét a kébi korok zeneszeéimek tudatosan és precizen
megfogalmazott és lejegyzett igényeinek, a 20. szazadban — a régizene historikus

elbadasmodjat preferald zenészek korében — ismét saakgptak a szabadon

alkalmazott figuracidk; az édok zenekutatasaik alapjan megprébaltak Gjra életet
lehelni az improvizativ modszerekbe, a barokk zene igazi, gyodkerekig hato
megeértésebe. Nikolaus Harnoncourt egy egész konyvet szentel a témanak, melynek

bevezed fejezetében azt irja:

A zene jelentésének teljes atalakulasa az utébbi két évszazad soran ment
végbe, egyre novekvgyorsasaggal. Mindez kéz a kézben haladt a kortars
zene - lletve A&ltaldban a kortars tivaszet — irdnti magatartas
megvaltozasaval. Amig a zene az élet fontos alkotérésze volt, addig csak a
jelenbd szarmazhatott. A kimondhatatlan dolgok élelve volt, amit csak a
kortarsak érthettek meg. Megvaltoztatta az embereket — nem csak a

hallgatokat, hanem a zenészeket is. Mindig Gjonnan kellett megalRdtni...

Derek Bailey kbnyvének a barokk korral foglalkozo fejezetében részletezi a
nehézségeket, melyek egyes zenetuddsok szerint azon alapulnak, hogy a barokk
hagyomany ,mara mar halott imészet minden elfeledett axiébmajaval, iratlan
szabdlyaval egyitt és hosszan idéz a Lionel Salter csembalistaval készitett
interjubdl, aki azonban azon a vélemeényen van, hogy bizonyos spontan zenei
dontések az éhdas soran élénkséget, fényességet biztositanadkadasnak, még

ha nem is minden megoldas tokéletes.

A Salter-rel készitett interju sorén felmeril az a kérdés is, milyen hatranyai,
illetve ebnyei lehetnek azoknak a mai tankdnyveknek a szamdesszus €s a
barokk ornamentika teriiletén, melyekbeérelkidolgozott kottapéldakat kozolnek.
Salter allaspontja az, hogy ezek a tanulasban ugyan jelenthetnek segitéegiehaf

az adott zenész improvizativ készségei még nem elég fejlettek, de a legbdszer

% Nikolaus HarnoncourtMusik als Klangrede Magyar nyeli kiadas: Nikolaus Harnoncours
beszédszérzene. Utak egy U] zeneértés f¢Budapest: Edition Musica, 1988): 9. oldal.

40 Az idézet William J. Mitchell bevez&jghsl szarmazik C.P.E. Badiersuch uiber die wahre Art das
Clavier zu spieler1949-es forditasahoz. Forras: Derek Baileyprovisation. Its Nature and Practice
in Music (Da Capo Press, 1993): 26. oldal.
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egyfajta irAnymutatoként hasznaliéket, és rajtuk keresztll kifejleszteni egy
sajatosabb hangvételt. A historiku$@tlasmddot preferalé mai régizendiaglonak

tehat igen magas zenei hattértudassal kell rendelkeznie ahhoz, hogy kénnyedén,
szabadon és egyedi stilusban tudjon rogténézni a barokk zene keretein belll — am ha
ez sikerll, akkor Gjra feltamad a klasszikus zene utébbi kétszaz évében szinte alig
hasznalt improvizaciés @&doéi gyakorlat!

2.6. Orgonazene a reneszansztol napjainkig

Zenetorténeti kitekintésink utolsé fejezete — kivételes médon — nem egy adott
korszakkal kivan foglalkozni, hanem egy bizonyos hangszer, az orgona jatékanak
improvizativ hagyomanyanak egészével — magyarazat erre az az éggayehogy
az orgonazene az egyetlen olyariifa), amely a kezdete#dt fogva a mai napig

megszakitas nélkiul alkalmazta és fejlesztette a rogtoniresszetét.

Az orgona mint hangszer, amely jellegébél fakadoan alkalmas tébbszélamu
zene megszolaltatdsara, lehat teszi a jatékos szamara, hogy o©nalldan
improvizaljon, liturgian bellli szerepe pedig, ahol az orgonistanak allando jelleggel
rugalmas interakciéban kell allnia az eseményekkel, meg is kivanja ezt a
gyakorlatot. Olyannyira, hogy — John Butt orgonista és karmester szavaival élve — az
orgonistaktdl mindig is elvart improvizalt zene hatalmas mennyiségének
k6szbnheten az irasban fennmaradt zenei anyag csupan ,andigtdGoppant nagy
jéghegyének kicsinyke notaciés csuc$a’Az orgonajaték gyakorlatardl szolé,
legkorabbrol fennmaradt irasos emlék eredete korulbeltl 1400-ré,tekkbr még
kizarolag a hangszer liturgikus szerdpérsik sz¢® Az azota eltelt hatszaz évben
azonban a ffifaj — kiforrott improvizaciés technikdival és virtu@badoival, mint
amilyen J. S. Bach és G. F. Handel is volt — kivivott maganak egy folottébb elismert

szerepet nem csak a liturgia, hanem a koncertzene tertletén is.

“L A historikus ebadasmédban alkalmazott improvizaciordl lasd még az 5.2. fejezetet az improvizacio
értékmend hataséarol (37. oldal).

2 John Butt:Playing with history The historical approach to musical performan¢€ambridge:
Cambridge University Press, 2005): 113. oldal.

43 Edward Higginbottom: ,The French Classical Organ School”. In: Nicholas Thistlethwaite—Geoffrey
Webber (szerk.)The Cambridge Companion to orgafCambridge: Cambridge University Press,
2003): 176-89. oldal.
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Az orgonajaték teriletén ugyanugy megszamlélhatatlanul sok oktatdijelleg
tanulmany jelent meg az évszazadok soran, mint a korabbi alfejezetekben is emlitett,
mas ebadomivészetek kapcsan; ezeknek egy nagy része kifejazette

improvizacié gyakorlataval foglalkozik. Kiemelnénk T. Carl Whitmer 1934-ben

kiadott The Art of Improvisation ciirtkonyvét, melyben a kdvetk&zanacsokat adja
az Altalanos alapszabalyok fejezetcim afatt:

Ne varj valamiféle befejezett, kiteljesedett végeredményt. A jatékot

folyamatos aramlasban kell tartani (fluxus).
A hiba lehet, hogy csak egy akaratlan, véletlerispgeotlet.

Ne foglalkozz tul sokat azzal, miként szdlnak az egyes részek. Folytasd.

Minden folyamat Ggyetlennek, esetlennek, akar ,viccesnek” héreels

A tisztogatds, fényesités egydltaldn nem fontos; inkdbb torekedj a

csiszolatlan, de étemutatd, energikus jatékra.

Ne félj hibakat elkdvetni; csak az érdektelen jatéktol'félj.

Whitmer fenti szavaival zéarjuk az improvizacid6 multjdval foglalkozo
zenetorténeti kitekintést, akinek tanacsai mogott egy olyan altalanos megallapitas
rejlik, miszerint a nyugati kultira klasszikus zenéjének nem improvizatajan
egyfajta letisztult, csiszolt, tokéletes iranyt vettek, amiben a hangszeres jaték értéke
egy minél kimunkéltabb, virtu6zabb és egységesebb forméban jelentkezik. Ezzel
szemben helyezkednek el a népi kultirak és az afro-amerikai zenébdl kifejlett jazz
mifaja, ahol az egyéni megnyilvanulas és hangszinadr aknak tokéletlenségével
egyutt — kerdl ditérbe. A kovetkek fejezet éppen ezért — hogy mindkét fajta
megkozelitéssel tisztdban legyink — a kulobdrpek zenéjében jelentkez

improvizacios tradiciokat vizsgalja.

4 A disszertacié témajahoz kapcsol6dd kiemelt parhuzam megértéséért lasd a 7.4. fejezetet a
korusimprovizacio tokéletlensé@é60. oldal).

4 T. Carl Whitmer:The Art of ImprovisationA handbook of principals and methods for oganists,
pianists and teachers and all who desire to develop extempore playing, based upon melodic approach
(New York: M. Witmark & Sons, 1934): 2. oldal.
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Es amikor Europa [...] megismerkedik az iggarz-muzsikaval akkor
mamorosan fogadja vissza sajat, régen feledésbe merilt zenei multjat,
méghozz4 olyan kezekpbamelyek azt valami egészen kilénleges, népi
tisztasag allapotabarvrizték meg. Mert Eur6pa nem az irott, kottaban
rogzitett zenei multat kapja vissza az amerikai négérekt.] hanem

val6sagos, ékeleven hangzas, a természetes rogtonzés formajaban.

Jones LeR4P

3. ETNOGRAFIAI KITEKINTES

A vilag kiulonbdz népeinek zenéjét vizsgalva hasonlé nehézségekideliitk az
improvizacioé terén, mint a zenetoérténeti kitekintés soran. Egyrészt maguk a zenészek
nem szivesen hasznaljak iazprovizalaskifejezést sajat tevékenysegikre, masrészt
szinte lehetetlen meghatarozni, milyen meértékben allunk a rogtonpésnetével

vagy a néphagyomanyok altal szorosrattszenei szokasok és tudas spontan

megnyilvanuldsaval szemben.

Mindezen nehézségek ellenére feltétlentil érdemes roviden betekinteni
néhany, az improvizacio szempontjabol kiemelkedé zenei tradiciokkal renélelkez
nép kultdrajaba, ugyanis megismerés tudomanyos igényén tul olyan zenei inspiraciot
is nyerhetink, melyre alapozva tanulmanyunk utols6 fejezetében néhany
kérusimprovizaciés gyakorlatot mutatunk ®He.Az Eurépan kivili népek
gondolkodasmodja és az abbdl fakadod kulturélis szokasok és jelenségek mar régoéta
nagy hatassal vannak a nyugativészekre — a zene teriletén ez a fajta befolyas
végigkisérte a szazadfordul6 és a 20. szazad zen&@sedranunkassagat, kezdve
Debussy és Satie meghataroz6 élményével, amikor az 1889-es parizsi

vilagkiallitason ében hallottdk egy javai gamelan egyittedadhsat’? Az

“5 LeRoi JonesBlues People. Negro Music in White Amerilagyar nyelv kiadas: LeRoi Joneg
blues népe. Néger zene a fehér Afrikabdaord.: Laszl6 Balazs. (Budapest: Eurépa kényvkiadd): 295.
oldal.

47 Lasd a 8.1. fejezetet a kérusimprovizacios technikakrél (63. oldal).

8 Robert OrledgeSatie the Composer. Music in the Twentieth Cent(®ambridge: Cambridge
University Press, 1990): xxi. oldal.
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improviz4cié altaldnos megértése és annak fejlesztése, frissitése érdekében tehat
vizsgéljunk meg két igen elteérrendszel, a rogtonzés dveészetét magas fokon

mivelé zenei kultdrat: az indiait és a jazz alapjat képgaugat-afrikait.

3.1. Indiai zene
3.1.1. Az indiai zene szerkezete: a zenei nyelv

Bar ennek a fejezeteknek nem kimondott célja az egyes népek zenéinekokimerit
bemutatasa, az improvizativ technikak megértéséhez idonként elkertlhetetlen egy
vazlatos zeneelméleti, esetleg zenetdrténeti szemléltetés. Az indiai zene esetében
példaul fontos megkildnbdztetni az orszag északi és déli részén kialakult kétféle
irAnyzat létezését, a hindusztani és a karnatikus tipusu zenét, mivel térténelmi
hattertikbol adéddan eli@meértéekben tamogatjak az egyéni kiféjedt es ezaltal

az improvizaciot. Az északi terileten zajlo folyamatos invazié és népvandorlas
miatt a hindusztani zenét sokkal tobb Kilsatas érte az idék soran, mint a déli,
elszigetelt terlleteket, ahol viszont éppen ennek készéahetgy sokkal zartabb,
konzervativabb zene féfott ki. A hindusztani zenét érthhatasok kozildleg az

arab és perzsa befolyds emelkedik ki — mindkét zenei kultiranak szerves részét
képezi az improvizacié hagyomarya.

Az india zene két egymastadl fuggetlen, ugyanakkor egymassal kompatibilis
rendszerbél all: az egyik edga, azaz a dallamrendszer, a masitdla, azaz a
ritmikus ciklus. Osszetett rendszeriiknek készdgremindketb teljes szabadsagot
tud biztositani az éaddnak, hogy egyéniségét, sajat vilagat megjelenitmmnében
anélkil, hogy a zenei rendszer sérilne. Az indiai zene ezen Kkivil sajatos
hangrendszerrel rendelkezik, melynek legkisebb egyséyatiaamely az oktavot
22 nem egyeidl részre osztja (egyes kutatok szerint 24), a nywshaliahoz hasonlé
eleme pedig avara. Formailag meghatarozott tovdbba az autentikus indiai zenei
eléadas felépitése és kerete: agadbs el fele azalapa, ami egy ritmus nélkuli
invokacio, amiben a szolista hangonként életre hivja a hangnemet, azaz a raga
hangjait, majd kovetkezik a masodik rész, gat amikor is a korabban

meghatarozott raga dallamvilagadhoz ritmust rendelnek, tehat bevezetik a talat. Ezen

9 Divya Mansingh KaulHindustani and Persio-Arabic music: An Indepth, Comparative S{ixBw
Delhi: Kanishka Publishers, 2007): 1-31. oldal.
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masodik részben zajlik altalaban a rengeteg diszitéssel tarkitott improviz4cio, a

melodikus és ritmikus elaboracio, és a zenészek kdzotti kommunikacié nagy része.

A fenti rovid és vazlatos bemutatasbol jol lathatd, hogy az indiai klasszikus
zene minden szempontbdl egyfajta zenei nyelvkéakaaik. Vannak hangzai,
szavai, mondatai, és ami a legfontosabb, van nyelvtana. Eppen emiatt batran
allithat6, hogy ami a szinpadon toérténik improvizacié gyanant, az tulajdonképpen
él6 zenei kommunikaci®® — ez pedig egy olyan meghatarozasa a rogtonzés
miveészetének, amely a Kdxbiekben, a korusimprovizacid meghatarozasanak és

miikodésének szempontjabdl kiemelkedé jedegggel bir majd.

3.1.2 Az indiai zene oktatasa: a mestaanitvany kapcsolat

Az indiai zenével foglalkozo fejezet masodik felében érdemes emlitést tenni a
hagyomanyos indiai zene elsajatitasanak metietéogy betekintést nyerhessiink

az improvizdlds készségének tanitasi-tanulasi folyamataba. A modern kor
improvizalo nmiveszei — stilustdl, hel§t, nemzetiségil flggetlenial -
maradéktalanul egyetértenek abban, hogy a rogténzést nem lehet tankényvol

oktatni.

Az indiai zenészeknél a hagyomanyos modszer a mester-tanitvany kapcsolat,
ahol a diak észér megfigyeli és megtanulja felismerni a zenegditeés egyes
elemeit, ezutan kigyakorolja mesterének fogasait, zenei fordulatait, majd ratalal a
sajat egyéni nyelvezetére, stilusara. Ennek a fajta személyes tanulasi modszernek
tobb ebnye is van: egyfél a mivészi képzés meddi a technikait, azaz a tanitvany
mar a tanulas legeisfazisatdl kezdve folyamatos kapcsolatban all a emeséltal
nyujtott legmagasabb imeszi kifejezéssel, és tisztan latja magétted vegé ceélt,
melyet 6 maga is el szeretne érni; réviden szélva, a zear&alom egy pillanatra

sincs levalasztva a zenei formarél. Mé&sifgdedig az improvizalo iivész mindig

® Az indiai improvizaci6 felfogasa mint zenei kommunikécié Téth Szabolcs stit@snbl
szarmazik. Forras: Toéth Szabolcalassorozata a hindusztani zéhéa Traféban, az &ltala
szervezettAz Indiai Klasszikus Zene Mestemimii él6 zenei sorozat autentikus indiai zenészek
vendégjatékaval, és a szintén altala szerkesztett r@gidnés internetes honlap az indiai klasszikus
zenédbl: http://india.tilos.hu/




10.18132/LFZE.2014.6

3.1.2 Az indiai zene oktatasa: a mester-tanitvany kapcs@at

tokéletesen a magaénak érzi az altatmdtt zenét, hiszen rogtonzésének egyedi
hangvétele kizarélag az 6éeldasaban jelenhet még.

Az indiai zene jellegzetességeibsl és a fentebb leirt tanitasiolelvb
kovetkezik, hogy az indiai zene gyakorlata teljesen flggetlen az irotbgdnst a
zenei tudast egy személyes, szajrol-szajra torténé maodszerrel adjadk at egymasnak a
zenészek, nem pedig kotta utjan. Ennek kapcsan felmerilhet az az altalanos kérdés,
hogy egy zenész improvizacidés készségeit milyen mdédon befolyasolja a hallas,
illetve a kottaolvasashoz szilkséges készségek fejlesztése. Ezt tovabbgondolva,
zenepedagodgiai szempontbdl az is érdekes téma — mellyel érdemes lesz
foglalkoznunk a késbbiek soraff — , hogy a kottaolvasas tevékenysége miként hat
az ebadas folyamataban, azaz a kotta jelenléte milyertékigen akadalyozza az
egymasra e€s a hangzé zenére valo figyelést, illetve a zenész szabadsagat, mely
tényedk elengedhetetlenek az improvizaciohoz. Talan nenetled, hogy az
improvizaciot magas fokon imelé zenészek — mint az indiaiak példaul — ritkadn

hasznalnak kottat tanitasaik ééaxlasaik soran.

3.2. Nyugat-afrikai zene: a jazz gldje

A nyugati zenetuddésok mar szamtalanszor elkovették azt a hibat, hogy az afrikai
kultarak kutatasakor e hatalmas kontinens egészét vették vizsgalat ala, ezaltal
felszines altalanositasokat megfogalmazva. Béar valéban vannak atfedések az egyes
terlletek kozott, mégis fontos kildnbséget tenni a nyugati, a keleti, 6kédppén a

déli részeken @&l népcsoportok kozott — kizarva természetesen ebbdl a
megvilagitasbol az észak-afrikai iszlam kozdsségeket, melyek kulturalis szinten
sokkal kozelebb allnak a kozel-keleti arab nemzetekhez. Ebben a fejezetben a
szubszaharai, azaz Fekete Afrika nyugati teriilénnépek zenéjét tekintjik at az
improvizacio szemszogébdél. Ennek oka, hogy a rabszolga-kereskedelenbkérdn f

a nyugat-afrikai hagyomanyok kertiltek at az amerikai kontinensre, és szolgaltak a

°! Ez utébbi gondolatokat Derek Bailey interjialanya, az indiai szarmazas( $xiésum Viram

Jasani fogalmazta meg a vele készitett interju soran. Forras: Derek Bapegvisation. Its Nature

and Practice in Music(Da Capo Press, 1993): 7-11. oldal.

%2 4sd a 5.3. fejezetet az improvizaciorél a zenepedagoégia teriiletén (39. oldal) és a 8.2.3. fejezetet a
kotta kérdésél a kérusimprovizaciéban (71. oldal).
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mai jazz zene — az egyik legimprovizativabb zenei stilus — kiléniviifajainak
elédjéll, az eurdpai telepesek és a helyi indianokizeadicidival keveredve.

3.2.1. Az afrikai improvizacié kotottségei

A szubszaharai afrikai népek esetében legtbbbszér nem lehet &l Zeméagaban
beszélni. Egyrészt a zenélés tevékenysége elvalaszthatatlanul Osszefonodik a
mindennapi esemeényekkel, masrészt magukisészeti formak, mint amilyen a
zene és a tanc, egy és ugyanazon fogalom ala esnek. Ruth Stone kultdrantropologus

és afrikai kutato igy fogalmaz:

Az afrikai torzsi kultarat megfigyélkutaté nehezen talal a nyugati ,zene”
fogalmanak megfelél egyetlen kifejezést. Vannak szavak konkrétabb
tevékenységekre, mint amilyen az éneklés vagy a hangszerjaték, illetve
létezik egy altaldnosabb értdlnszé az éladasra (tanc, jaték, zene); am a
zene izolacibja mas imészeteldl, Ugy tinik, csupan nyugati absztrakcio,

aminek tudataban kell lenniink az afrikaialéi kultira kutatasakor.

Eppen ezért az afrikai improvizaciés gyakorlat abban sajatos, hégy er
szabalyok kotik a zenésztplént a ritmuskiséretet biztositoobangszerest, hogy
csak olyan mértékben térjen el az eredeti szerkdzbtigy az még ne zavarja 6ssze
a tdncost vagy a kozOsségi aktus tobbi résztvevojét. Abraham Adzenyah, a
Wesleyan-i egyetemen oktatd ghanai akan dobos ezzel kapcsolatban ezt mondta egy
interju soran:

,Az afrikai tarsadalmak tudatosan vigyaznak a zenéjikre, zene nélkil

ugyanis nincs kultarajuk. Ezért nem engedik, hogy barki is «magééva

tegye» a zenét. Nem lehet példaul csak ugy hézméfvalamit Gjat a

ritmushoz; koélcsénvenni lehet ugyanabbdl a ritmustipusbdlgl ett

megvaltozik az érzet kissé, de a szerkezet marad ugyanaz. Ez a fajta

Ujjateremtés vagy Ujjaalkotas belefér a rendszerbe. Tulajdonképpen olyan
az egész, mint egy szOtaf.”

*3 Ruth StoneAfrica. The Garland Encyclopedia of World Mus{blew York: Garland Publishing,
1998): 7. oldal.

>4 McDavitt, David: ,Improvisation in African Music”. (2006. &prilis 24.) In: Afrofunk blog.
http://afrofunkforum.blogspot.hu/2006/04/improvisetiin-african-music.html
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igy tehat még a leggyakoribb improvizacios gyakorlat, a rogtonzott variacié esetében
is tgyelnek arra a zenészek, hogy a zene hossza és ritmikai keretszerkezete ne

valtozzon.

Ritmikai kotottség adodik abbdl a téngedl is, hogy a zene szinte mindig
valamiféle funkciot tolt be, adott esetben a munkamenetet ségitist és lendiletet
adja. Széléséges példaként emlitjuk meg azt a gyakorlatot, amikgy n6 korbedll
egy hatalmas kémozsarat, kdzulik harom a zene apro lUkieggsrs ritmusaban
nehéz kotobkkel felvaltva zlzza a mozsarba szoért gabonaszemekeiegyedik
pedig a masodperc-téredéknyi szlinetekben két zUzas — azaz két ritmusérték — kozott
kezével megforgatja a szemeket. A ritmikai pontossag €s annak tokéletes érzete védi

az afrikai n6 kezét a bales#tt®

Mind a variaciés forma kotott, am improvizativ kezelése, mind a szintén
gyakori afrikai kérdés-felelet forma, melyben a szdlistanak megengedett a refrének
kozotti ebénekelt téman torténd rogtonzés, hasonlé modon jelenik meg az Ujvilagba
hurcolt rabszolgak zenéjeben, és az abbdl kifigjtt blues, spiritualé és egyéb afro-
amerikai mifajokban. A blues kotott formaja — harom darab tk&nitembol allo
sor — példaul a mai napig valtozatlan, az improvizacido soran ezen belll kell a
zenésznek laviroznid. Ugyanez elmondhaté a klasszikus jazz tfap
akkordmeneteire, melyek hangkészletét szintén szigortuan tartania kell a melodikus

improvizaciot jatszo zenésznek.

3.2.2. Egyéni improvizacio a nyugat-afrikai zenében

A nyugat-afrikai vokalis zene — szemben a tébbszolamu dél-afrikaival — altalaban
egyszolamu; pontosabban szélva tébb énekes esetében heterofénia jedlearaz
az enekesek egyiddpg ugyanazt a dallamot éneklik, am egyedi eltéiések

tekintet nélkll az esetleges disszonanciakifagészen korai feljegyzés talalhat6

*° Forras: Fehér Karoly éhdassorozata nyugat-afrikai utazasairél E@enosoundszervezésében:
http://www.ethnosound.hu/

*® LeRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameribtagyar nyeli kiadas: LeRoi Jones
blues népe. Néger zene a fehér Afrikaldaord.: Laszlé Balazs. (Budapest: Europa kényvkiadd): 105-
122. oldal.

" Orszagos Széchényi Kényvtar — Magyar Néprajzi Lexikon onlieéerofénia”.
http://mek.oszk.hu/02100/02115/html/2-1279.html
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ezzel kapcsolatban egy amerikai szinészné napléjaban, aki a rabszolgakkal egy hajon
utazott Amerika felé:

Tulrdl jott hangjaink kodzott, akik altalaban magas tenornak mondhaték,
csak egy kivételt talaltam, egy Isaac thdlletét, akinek a legmélyebb
szinezdi basszusa van, mégsem kisérli meg soha, hogy kilon regiszterével
valami kulon hatast érjen el és masik szélammal probalkozzék, hanem a

tobbiekkel uniszéné énekel, litemre és dallamra tékéletes ésszhdhgban.

A nyugat-afrikai kultiranak van egy fontos és jellegzetes szgeepl akinél
az egyéni improvizacié gyakorlata jelentkezik: ez pedggiat vagy mas szovaeli.
A griot — hasonléan a kozépkori bardhoz vagy trubadurhoz — egyszerre torténész,
hirmondo, mesé| dicsité enekes, kot és zenész. Minden zenéjét szajhagyomany

atjan szerzi és adja tovabb. Paul Oliver ezt irja konyvében:

Bar a griot-nak rengeteg tradicionalis éneket kell hibatlanul tudnia,
ugyanakkor az is elvartdle, hogy aktudlis kozéleti témakra, véaratlan
eseményekre improvizaljon. Gyors észjarasa elsOpelyi torténelmi

ismerete pedig félelmetes tud lefhi.

A griot korabbi id6kben gyakran allt az uralkodo6 csalad szolgalatatenh dic$itd
éenekeket zengett és a csalad torténelmébdl torténeteket mesélt el hangszeren
(altalaban &ora nevii 21-haros afrikai harfan) kisérve magat. Bizonyos$leéeeken

ez egy mai napig &élhagyomany, példaul a kzép-ghanai ashanti népdsdpoahol

a zenész egy specidlisotibngszeren jatszik a veéetiszteletére, mely hangszer
erdekessége, hogy a tonus és a hangmagassag modositasaval a habgszéinel

lehet, innen az elnevezése is: beszab. Az afrikaiak ezt a lehiéget gyakran két

tavoli hely kozotti kommunikaciéra hasznaltdk, a dob hangja ugyanis messzebb
hatott, mint az emberi hang.

Ehhez tudni kell azt is, hogy az afrikai nyelvek nagy része tonalis nyelv, azaz
szemantikai kiUlonbséget jeldlnek a szotagok hanglejtései is. A legnagyobb
kilbnbség a magas és meély ténus kozétt van, de léteznek olyan tonusok is,
amelyeket hangmagassagvaltozas (emelkedés, sillyedés vagy ezek kombinacioja)

*% LeRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameribtagyar nyeli kiadas: LeRoi Jones
blues népe. Néger zene a fehér Afrikalfeard.: Laszlé Balazs. (Budapest: Eurdpa kdnyvkiado): 13-
14. oldal.

% Paul Oliver: ,Savannah Syncopators: African retentions in the bluesWikipedia — The Free
Encyclopedia,Griot”. http://en.wikipedia.org/wiki/Griat
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jellemez. Ezért lehetséges — szemben példaul az eurdpai nyelvekkel —, hogy hangzdk
hasznalata nélkul, kizarolag a ritmus és a hanglejtés alapjan szovegileg értelmezni
lehet a beszél dob jatékat. Felmeridl hat ismét a parhuzam: a zege
kommunikaciora alkalmas nyelvezet.
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Fogd a elg sz6t, ami eszedbe jut.
Ismételgesd hajnalig.

Yoko Ono (1963 téff

4. A ZENE ES A BESZED

Az elbz6 fejezetekben tobbszérosen felbukkant a zene mialvnypetaforaja. Az

indiai zenével foglalkozé Toth Szabolcs szitwész szerint minden olyan eleme
megvan a(z indiai) zenének, ami a nyelvben is szikséges ahhoz, hogy alkalmas
legyen a kommunikacid kreativ tevékenységéhez: lexikalis elemek és egy nyelvtani
rendszer. A ghanai Abraham Adzenyah akan dobos az afrikai ritmusmintak
valasztékat egy szotarhoz hasonlitotta, mdlydoérendszeren (nyelvtanon) belil
maradva szabadon vaélaszthat a tancosokat dkiséhangszeres. Végul pedig
emlitésre kerilt az afrikai bes#él dob, melynek hangmagassaganak

“ sz

jellegzetességének kdszonkert kommunikalni lehet.

Ha tehat a zene mint nyelv metaforaja, illetve az utolsd esetben a zene mint
konkrét beszéd felmeril, nem lehet elmenni a nyelv — és ezaltal a zene — mint
improvizalt kommunikacid  metaforaja  mellett, mely gondolattal a
pszicholingvisztika egy vitatott terlletére érkezink. Az alabbi fejezet Noam
Chomsky, amerikai nyelvész, a generativ nyelvtani elmélet megalkotéjanak
idevonatkoz6 gondolatai alapjan megkisérli az elméletet és azok céafolatait a zenére

értelmezni.

4.1. Chomsky nyelvészeti elmélete a zenében

Chomsky szerint a nyelvtan olyan szabalyrendszer, amely meghatarozza és
létrehozza az adott nyelvben lehetséges, nyelvtanilag helyes mondatok korét. A
nyelvész megkulonbozteti a nyelv felszini és mélystruktaragameélystruktiara a

nyelv alapja, amely bizonyos transzformacids szabalyok segitségével létrehozza a

0 A szerd nyersforditasa az alabbi angol nyelkétettsl: Yoko Ono: Grapefruit. A Book of
Instructions and Drawings by Yoko Qr&lss kiadas: Tokyo: Wunternaum Press, 1962; Uj kiadas:
New York: Simon & Schuster, 2000).
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felszini strukturat, azaz a nyelvi megnyilvanulasokat. A nyelvi kompeteacigelv
hasznalatdnak képessége minden ember velesziletett tulajdonséga, tehat mar a nyelv
tanulasa éitt megtalalhatd. Ezek olyan altalanos strukturéak,lyele az egyes
nyelvekben koézdsek. A nyelv tanuldsa soran ezeket a strukturakat az adott nyelv
igényei szerint allitjak be.

A fenti allitAsokat elméleti szinten a zenére is alkalmazni lehet: a zenéhez
szikséges kompetencia minden emberben ott rejlik szuletésekor, fuggetlendl attol,
hogy a vilag mely tajékan jott vilagra. A tanulas soran pedig — amennyiben &z illet
erre lehebséget kap, azaz a zene olyan természetes modolard$oglelleggel veszi
korul 6t, mint ahogy a nyelvvel sziletéstuékkezdve folyamatosan kapcsolatban
vagyunk — elsajatitia a hasznalathoz szikséges készségeket és a kornyezetére

jellemz differencialt stilaris tudast.

Ahogy Chomsky a mondattannal kapcsolatos nézetei szerint elég nyelvink
csupan bizonyos jellegzetességeit megtanulni, melyekre alapozva a nyelvhasznélat
kreativ tevékenységén kereszul kommunikalni tudunk egymassal, Ugy az egyes zenei
miufajok, stilusok, korszakok esetében is lathattuksémi lehet elsajatitani az adott
rendszer ismeretét — példaul a kdzépkori hang- és ritmusméduszokat, a reneszansz
fauxbourdon technika szabdlyait, a barokk ornamentikat, az indiai zene raga- és
talarendszerét, az afrikai ritmusmintakat —, majd a rendszeren belll szabadon és
egyeni dontések mentén improvizalni. A zene és a nyelv kozotti parhuzam mint

spontan reakciokra égilkommunikaciés forma tehat indokoltnakik.

Ahogy Keith Sawyer, az improvizalt beszédet kutat6 amerikai professzor
megfogalmazta: egy beszélgetést mindig kollektivan alkotjak a beszélgetésben
résztvevok, és nem egysed megirt szévegkonyv mentén haladfiada elfogadjuk,
hogy a zenei hangok ugyanugy egy kommunikativ célokat szolgalé jelrendszert
alkotnak, mint ahogy egy nyelv lexikélis elemei, akkor a zenei improvizacio
lehetségeit és funkcidit ugyanigy meg lehet hataroznit minyelv esetében. igy a

zenére is elmondhatjuk Chomsky harairaflitasat:

1 Keith R. Sawyer: ,Improvisation and the Creative Process: Dewey, Collingwood, and the
Aesthetics of Spontaneity"The Journal of Aesthetics and Art CriticisBB/2 (Special issue:
Improvisation in the Arts, 2000): 149-161. oldal.
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i. Egy adott kdrnyezetben az emberek végtelen sok varidciéban tudnak
reagalni ugyanazon koérilményekre, tehat a reakcié nem ingérftigg

ii. Az emberek végtelen szamu mondatot tudnak létrehozni és azokat
megeérteni — tehat rendelkeznek egy altalanos nyelvtani tudassal a

memorizalt kifejezéseken tdli megszolalasok felépités&hez.

iii. A nyelvtani rendszer univerzalis és nagyrészt egy az emberrel szlletett
tulajdonsag, mivel minimalis instrukciok mentén dejk ki, és ebésen

limitalt, individualizalt nyelvi példak készletének van kitéte.

Chomsky elméletének legfontosabb éllitasa tehat, hogy az ember a beszédet
szabadon alkothatja. Nincsenek szabalyok a nyelvtani szabalyokon tul, melyek
hasznalata pusztdn a kommunikacié sikerességét biztositja, €s nem befolyasolja a
kommunikacié targyat, a mondanivalot. Ezek a meghatarozasok a nyelv esetében
tokéletesen illenek az eddig emlitett improvizativ zenékre, és mint latni fogjuk,
alkalmazhatok —& meghatarozok — lesznek a kdrusimprovizacio tegale.

4.2. A Chomsky-elmélet cafolata

Erdekes modon a Chomsky-féle gondolatokat megcéafold tedriak szintén érvényesek
lehetnek az improvizalt zenére — ezzel még inkdbb alatamasztva a zene és a nyelv
kozotti parhuzamot. James Nattinger és Jeanette DeCarrico amerikai
nyelvészprofesszorok allithsa szerint a nyelvtanulas folyamataban a gyerfirek ,el
gyartott nyelvi szeleteket” memorizal, majd ezeket a szeleteket bontja tovabb kisebb
egységekre, melyek Ujabb kombinacioibdl frazisokat tud képeEmitehat pontosan

az ellentete Chomsky allitasanak: a nyelv ,nyelvtanositott lexis”, nem pedig
Jlexikalizalt nyelvtan”® Ezzel Chomsky kritikusai tulajdonképpen azt allitjak, hogy
sokkal kevésbé eredeti mdédon vagyunk csak képesek alkalmazni a nyelvet, és

kizarolag abban az esetben improvizalunk teljesen Uj frazisokat a sérmailnar a

%2 Fiona Cowie: ,Innateness and Language”. In: Edward N. Zalta (sz€he)Stanford Encyclopedia
of Philosophy(Summer 2010 Editionhttp://plato.stanford.edu/archives/sum2010/entrnesfieness-

language/

%3 paul Thagardvlind: Introduction to Cognitive Scienc€Cambridge: MIT Press, 2005).

% Steven PinkerThe Language InstinctiNew York: William Morrow and Company, 1994).

% Jan Mackenzie: ,Improvisation, Creativity, and Formulaic Languadée Journal of Aesthetics
and Art Criticism58/2 (Special issue: Improvisation in the Arts, 2000): 173-179. oldal.

% Michael Lewis:The Lexical ApproachThe State of ELT and a Way Forwattlove: Language

Teaching Publications, 1993).
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tanult szeletek és azok elemei kdzUil mar semmi sékddik.

Ez a tedria elmondhaté a zenére isit saddig a feltételezésig is
elmerészkedhetiink, hogy a zenében a két elmélet kdzul az egyik nem zarja ki a
masikat, a kett megfér egymas mellett: az improvizalé zenész szaheéezik olyan
helyzet, amikor éppen zenei lexikdjanak teljesen szabad és egyéni épitkezése a
formakhoz, figuraciokhoz folyamodni. A masodik fejezetben emlitett reneszansz és
barokk értekezések, tankonyvek példaul tele vannak olyan konkrét zenei példakkal,
megoldasokkal, melyeket a sz&rztanacsara a zenészek egy az egyben
elsajétithattak, és zenélésuk soran alkalmazhattak. Az indiai zeneoktatasi metodus
els fazisaban a tanitvany megfigyeli a mester stiluséhdasat, masodik fazisaban
eltanulja, kigyakorolja 6ket — és csak a harmadik fazisban kezd el korabbi
tanulméanyai és ismeretei alapjan ©nallo, sajat stilust keresni. A jazz zene
képvisebirsl pedig mind rossz, mind j6 értelemben elmondhatgangz: szamos
jazz zenész épitkezik kizarolag zenei klisékbol — mely gyakorlat sokak szamara csak
abban az esetben fogadhat6 el értékként, ha a zenész képes azokbdl Uj és sajatos
nyelvezetet krealni. Keith Sawyer példaképpen megemliti, hogy Charlie Parker jazz-
szaxofonos ,egy korilbelil szaz motivumbol &llé6 személyes repertoarbol

meritkezett, mindegyik négy és tiz hang kdzotti hosszusagu”.

Probléma csak akkor van, ha egy zenész a kordbban elsajatitott zenei
szokincsbol nem tud kitdrni; ismét a nyelvi parhuzammal éivietha valaki egész
életében ismert idézetek és tanult — vagy &ltala kredlt, de rogzitett — frazisok
segitségével kommunikalna. Az improvizacio értéke éppen eredetiségében, spontan
jellegében, allandé megujulasaban rejlik, amihez ugyan lehet korabban elsajatitott
elemekhez nyulni, &m ha a zenész a zenei szokincsét kizardlag merev keretek kozott,
csupan idézetekként hasznélja, nem marad értelme a végtelgisdgfattfelkinalo
zenei nyelvtan létezésének, azaz a zene niagsigazi kommunikacio lenni — mind
a zenészek kozott, mind azéatlo-hallgatd viszonylatban. Ez pedig a zenének egy
olyan allapotdhoz vezet, melyben a hiany tébb szinten jelentkezikvésai érték, a

zenepedagdgia és a zeneterapia terlletein egyarant.

67 Keith R. Sawyer: ,Improvisation and the Creative Process: Dewey, Collingwood, and the
Aesthetics of Spontaneity"The Journal of Aesthetics and Art CriticisBB/2 (Special issue:
Improvisation in the Arts, 2000): 157. oldal.
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Az ész nem annyira terefnérd, mint inkabb dsszehangold és elleidsrz
Még a legtisztdbban logikai szféraban is az intuicio az, afszét érkezik
el az Ujhoz.

Bertrand Russ#

5. AZ IMPROVIZACIO SZEREPE NAPJAINKBAN

5.1. Az improvizacio6 altalanos megitélése a zenei életben

Az improvizacio pontos megfogalmazasa, megvilagitasa tobbek kdzott azért érdemel
nagyobb figyelmet, mert megitélése a mai zenei életbendsedks nézeteket
tukroz. A klasszikus zenei vilagban egyréézr valdszinileg éppen annak a
folyamatnak k6szénh&tn, ami6l a zenetdrténeti fejezetben korabban sz6ét ejtettiink
miszerint a notacio megjelenésdiéds egyre precizebbé valasatol kezdve drasztikusan
lecsbkkent a rogtbnzés és a szabd@dddi gyakorlat az éhdasok sordn — igen
elterjedt az improvizacio elutasitasa, negativ megitélése. A nyugati klasszikus
zenészek korében gyakran altalanos — ugyanakkor felszines és téves — nézet, hogy az
improvizaciohoz nem szikséges semmiféteetes tanulmany vagy targyi tudas, az
pusztdn valamiféle nstant zene”, amit azéald teljes egészében helyben

rogtonoz>®

Ezzel szemben a vilag szamtalan régiojadban az improvizacidés képesseget
nagyra tartjak és kulturalis értékként kezelik. Mint lathattuk e tanulmany etnografiai
kitekintésében, a Kozel-Keleten vagy Azsia bizonyos teriiletein, mint példaul
Indidban, a zenei @&hdasok improvizativ részeinek van a legmagasabb
presztizsértéke. Ezek a kulturak a rogtonzésaazetében a szabadsag eszméjét
latjak, és az éhdomivész egyéni dontésképességét tisztelik benne. feliesadas
kiterjed a ntivészre is: gyakran a sajat intuicidira hallgatni éd€mmair zenészt
jobban értékelik, mint a keretek kdzé szoritott tanult, professzion&didGl®

% Bertrand Russell: ,Miszticizmus és logika”. In: Méraszl6:Eszjarasok. A racionalis gondolkodas
korlatai és a mesterséges intelligendi@ericum Kiado, 1997): 14. oldal.

% Derek Baileylmprovisation. Its Nature and Practice in Mus{®a Capo Press, 1993): ix. oldal.

0 Oxford Music Online — Grove Music Onlingmprovisation”. §1: Concepts and practices.
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Ha nem is a megitélés miatt, sokkal inkdbb a tévesen alkotott elképzelések
tisztazdsa végett fontos a korusimprovizacié teriletén is részletesen bemutatni a
mukodeési elveket, akar néhany korusimprovizacios gstakoillusztralasaval.
Szamtalan személyes tapasztalat mutatja, hogy ad ksiemléb fejében az
improvizaciokifejezés azt a képet jeleniti meg, mely szerint ebbenifajban
mindenki azt tesz, amit akar, tovabba hogy a rogtonzésre — per definitionem — nem
lehet ebzetesen keészllni. A disszertacid utolsé két fejezeteelyek a
korusimprovizacio rikddési elveit és gyakorlatat hivatottak bemutatnnek az itt

felmerdlt igénynek kivan eleget tenni.

5.2. Az improvizacio értekmend hatasa

Az ebadd egyéni szabadsaga mar tobbszordsen felmerahudmanyban mint az
improvizéacids tevékenység egyik pozitiv jellemvonésa, kiemekeddontos

azonban hangsulyozni az improvizaciénak azt a hatasat, miszerint a tradicionalis
zene értéke — legyen az akar népzene, akar a klasszikus zenészek szamara a régizene
— és a modern megkozelitések frissességejdfsge és valtozatossaga egyszerre
képes jelen lenni egy @dasban. Paco Pefia, spanyol flamenco gitéész, igy
fogalmaz a Derek Bailey-nek adott interjaban:

Zenei tudasunk mestereitkr 6roklodott rank, rajuk pedig azé
mestereikél. Am mi ugyanigy a sajat magunk modjan értelmezzik és
alkalmazzuk a zenét, ahogik is tették. A flamenco zene nem egy
muzeumi kidllitasi targy, hanem egy @s folyamatosan féjtlo mivészeti

forma, és mint olyan, megengedi aulvész egyéni, személyes

interpretaciojat’

Hasonlé szempontokrél szamol be a szintén spanyol szarmazasu Jordi Savall
régizene-szakést a Hesperion XXI zenekar ved@ és egyben viola da gamba
jatékosa, aki munkdjanak feladataként a 18. szazadtél régizenék atmentését
tartja. Ahogy6é maga fogalmaz: ,a mult emlékeit kutatom, hogy azojelenben
éljenek”. A zenekar sikere és Savall elismertsége nagyban kész@ketbcerteken
gyakran alkalmazott improvizativ jatéknak, ugyanistadBsaikon az egyik
legnagyobb hatast kélelem a dallamok rogtonzott és terjedelmes diszitgeaeall

"L Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{®a Capo Press, 1993): 18. oldal.
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allithsa szerint a dallamdiszités és az improvizéaio gyakorlata 6tszaz éven
keresztil képes volt nyomtatott kotta nélkil, szajhagyomany atjan fennmaradni a
mai kor szamara, ami j0l mutatja fontossagat a keleti kultirakban. ime a spanyol

szakérd megfogalmazasa a rogtbnzeésfajarol sajat munkassagaban:

Az improvizaci6 - természetébol fakadéan - mindig kockazatos.
Jolszervezettség szikséges hozza, hogy a kéosz elkéridggen. Az
improvizacié egyaltalan nem azt jelenti, hogy a zenész azt csindl, amit akar;
kdvetnink kell a zene strukturgjat, és még a szinpadra |épés el
kidolgoznunk, mely hangszerek vegyenek részt a koncert egyes

pillanataibarf?

A régizenéhez vald ilyen jellég hozzaallasnak koszonkben Savall joggal
mondhatja el magardél és zenekararol, hogy az altaluk hasznalt zenei anyag t6bbszaz

eves létezése ellenére a zenekar Uj zenét jatszik, amely ugyanakkor régi is.

Az improvizacio frissid, illetve életben tarté hatdsat a korusimprovizacid
kapcsan is szikséges kiemelni, bar mind Pefia, mind Savall nyilvanvaléan mas
megkozelitésben értette a hagyomanyos zene konzervalasat — dvgszmminden
egyes jatéka soran a flamenco stilus keretein belll improvizal, ezaltérimvega
flamenco zene hagyomanyait, am ugyanakkor friss vért pumpalva belé, Savall pedig
autentikus, de @l elbadasra torekedve kivanja a mai nemzedékek szamara
aorokiteni a régizene értékeit. A korusimprovizacioban az egyik legkénnyebben
alkalmazhat6 gyakorlat szerint mar l&ezenentivekhez vagy dallamokhoz nyudl a
korus, és azok elemeivel vagy szerkezetével kezd el jatszani. A hozzanyulas
metddusa, illetve mértéke végtelenil sokfajta lehet, kezdve a legeadyszer
technikakkal, ahol az &e meghatarozott zene alig valtozik, az egyszerégis a
zenét felismerhetetlenné valtoztatdo szabalyokon keresztll, egészen alizekem

absztrakt, azok felismerhieelemeitl teljesen elvonatkoztatott értelmezéSig.

2 Robin Usher: ,Bringing new life to old’Arts ReviewsThe Age. (Melbourne, 2008. november 25.)
http://www.theage.com.au/

Az egyes korusimprovaciés technikdk részletesebb targyaldsat lasd a 8. fejezetben a
kérusimprovizacio gyakorlatarél (63. oldal).
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5.3. Improvizaci6 a zenepedagdgiaban

Nagy e jatékok tisztan emberi értéke is: fokozzak a tarsas érzést,
életoromet. A mai gyermek koravénsége ellen nincs jobb orvossag. [...]
Minél hosszabb a gyermekkor, annal harmonikusabb és boldogabb lesz a
felnstt élete. [...] Vezessik ra a gyermeket, hogy maga is kitalaljon
efféléket, ha tud, zenéstil. Kodaly Zoltan (1987)

Az indiai zenébl sz6l6 fejezetben mar szot ejtettiink az ottani owativ
zenéket érirft zeneoktatasi modszélrés annak éhyeirdl, ebben a fejezetben
viszont a 20. szdzadi nyugati zenepedagOgia kerll vizsgalat ala. Az utdbbi
évszazadban ugyanis egyre tobb olyan alternativ pedagdgiai médszer robbant be s
zeneoktatas teruletére, melyek improvizativ eszkozoket alkalmaznak a zenei
készségek fejlesztése érdekében. Bar ezek a modszerek — szemben a
kérusimprovizacio éadoi gyakorlataval — nem térekednek az improvizauniat
vég® zenei produktum bemutatdsara, a példadkbol konnyedéédirheth az
improvizativ gyakorlatok j6tékony hatdasa mind a zenei képzés, mind az altalanos

nevelés és a kbzossegfejlesztés teruletén.

Természetesen lehetetlenség lenne e tanulmany keretei kdzott részletesen
megvizsgalni az 6sszes olyan zenepedagdgiai modszert, amely valamilyen médon
tartalmaz improvizativ elemeket. Ehelyett inkabb arra téreksziink, hogy az egyes
kiragadott példak bemutatasaval felszinre keriljenek a rogtonzés kiddepézzt

hatésai.

5.3.1. Kérnyezetlink megfigyelése

Els6 és talan legegyszZdsb példaként emlitsink meg két jatékos konyvet,
melyeknek zenei felfogdsa igen hasonlit egymashoz. Az egyik Dimény Judit
zenetanar, zenei szerkesztlang-jaték® cimi koényve, melyet 8-14 év kozotti
gyerekeknek szant, a masik pedig Sary Laszl6 zendésKeeativ zenei gyakorlatdk

cimi feladatgyijteménye, melynek alkalmazasa viszont barmilyen &aayban és

barmilyen szini zenei tudassal rendelkezsoportban lehetséges. Bar mindkét

™ Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegptt irasok, beszédek, nyilatkozatok. (Budapest,
Zenentikiadd Vallalat, 1974): 62-63. oldal.

> Dimény JuditHang-jaték (Budapest: Zenetikiad6, 1981).

" Sary Laszl6Kreativ zenei gyakorlatokPécs: Jelenkor Irodalmi ésiiMészeti Kiadd, 1999).
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konyv el$dleges célja a zene befogadasara és gyakorlatinmkalsara vald
elokészités, a kiindulasi pont, melyet Dimény Juditak#bbi moédon fogalmaz meg
konyvének ajanléjaban, azonos:
A gyerekek mindennapi élete tele van hangélménnyel: zajokkal, zérejekkel,
a természet hangjaival, beszéddel, énekkel és természetesen zenével,
melyek sok érdekes medfigyelésre adnak alkalmat és rengeteg
jatéklehebséget kinalnak. Jatékot csenddel és hanggal, hameder
hangszinnel és hangmagasséggal, verssel és ritmussal, népdalokkal s a
zeneirodalom legnagyobb alkotasaival. A jaték eredménye pedig az
akusztikus kornyezet megismerése és birtokbavétele, Ujfajta nyitottsag a

zene hallgatasara és befogadasara.

A fenti idézetbdl tisztan latszik, hogy a legfontosabb értéke az&zmrdagodgiai
modszerének — ugyanez igaz Sary gyakorlataira is — az arra valo tudatos nevelés,
hogy mindennetin zenei tevékenységet — legyen az zenehallgatasivall
értelmezésbeli, vagy aktiv alkotéi feladat -6zzlke meg egy nagyon elmélyilt és
rendszerezett megfigyelés. Ez nem csak a résztvevok koncentracidés képességét
fejleszti igen &isen, hanem nyitotta teszbéket mindennerthn hangélmény
befogadasara,os zeneként valé megitélésére, és ravilagit a hangyag szerkezeti
struktargjara (példaul amikor a megfigyeek masodpercre pontosan le kell
kottaznia, milyen kdrnyezeti zajokat, zorejeket hallott egy adott id6n beldl). A
jatékban résztvevok ezt koven jutnak el dlszor a reprodukcidig, ami mar
feltétlentl igényel egyfajta absztrakt és kdzosségi gondolkodasmodotofds el
példat folytatva: a lejegyzett kotta anyagat kell csoportosafadel sajat
testhangokkal vagy hangutdnzd eszkdzokkel), majd kovetkezik egy hasonlo
szerkezet keretei k6zott Iétrehozott, 6nallé zenei anyag megalkotasadssel

Ez a modszer tulajdonképpen nem igazan kilonbodzik az indiai fejezetben
leirt, az improvizacios készséget fejlésamester-tanitvany metddustél,ahol
ugyanezeken a fazisokon megy keresztil a tanul6: a mester megfigyelése, zenei
fordulatainak reprodukcioja, végul onallo stilusanak kifejlesztése. A megfigyelésen
alapulo, majd csoportosan krealt zefieeftbadasakor raadasul akarva-akaratlanul is

megvaldsul egy az improvizaciohoz — illetve altalanossagban a k6zds zenéléshez —

" Az ismert Orff-mddszer példaul négy fazist killdnboztet meg: imitacié, feltaras, improvizacio és
komponalas.
8 Lasd a 3.1.2. fejezetet a mester-tanitvany kapcsolatrél az indiai zenei oktatasban (26. oldal).
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elengedhetetlen elvaras: az egymasra figyelés, egymashoz valé alkalmazkodas, a
csend tisztelete; az az elvaras, melyet mar a 17. szazadi Agostino Agazzari is oly

pontosan megfogalmazott a basso continuo jaték kaptsan.

A masik kiemelkedé éhy, amely észrevétlenil felbukkan az improvizativ
tevékenységet medels kornyezeti megfigyelésnél, az a hangok — és ezaltaine —
értelmezése, elemeire bontasa. A kornyezet hallgatasa soran a gyakorlatok
rairanyitjak a résztvevoket az egyes hangok részletes elemzésére (hamjhussz,
siriiség, hangmagassag, hangszin, hdngdarakter, irany, egymas kozotti
kapcsolat, stb.), mely elemekbél a didk adkds improvizacio soran sajat maga is
tudatosan épitkezni tud, illetve ezek segitségével 6nélléan képes lesz komponalt
miiveket értelmezni? Ez a folyamat pedig nem mas, mint a zenei nyelv
szokincsének megfigyelése és elsajatitasa annak érdekében, hogy egyrészt a tanulé a
zenehallgatas soran megértse a zenét, illetve hogy az aktiv zenélés soran sajat maga
is meg tudjon szdlalni,é¢ — a tobbiekre és a zene egészére valé odafiggbléss

kommunikalni tudjon.

5.3.2. Ossznivészeti zenei nevelés

Emile Jaques-Dalcroze svajci francia zeneszerés zenetanar Osszetett
zenepedagogiai modszert vezetett be a szazadl felében, mellyel a merev
szolfézstanitast kivanta oldani az érzetekre és az érzésekre valo hatassal.
Mobdszerének alapuetfontossagu része az improvizacié, nem csak zemen,té
hanem mozgassal egybekétvéz improvizacié alkalmazasanak célja a Dalcroze-
modszeren belll, hogy a gyakorlatok soran a diakok ahelyett, hogy a tanart
imitalnak, a jatékok, az éneklés és a mozgas altal sajat maguk szamara és 6nalléan
fedezzék fel a zenét, ezaltal pedig sajat magukat. A felfedezéshez — tehat jelen
esetben a rogtonzott megnyilvanuldshoz — bétorsagra van szikseg, akarmilyen

korosztalyrél beszélink. Ez azért lényegi kérdés a Dalcroze-féle improvizaciét

" A pontos 1607-es idézetet lasd a 2.5.1. fejezetben a basso continuo jatékrél (18. oldal). Forras:
Agostino Agazzari:Del sonare sopra ‘| basso con tutti li stromenti e dell'uso loro nel conserto
(Siena, 1607).

8 Dimény Judit egy hangmagassaggal operalé improvizativ gyakorlatobkavBtrké ZsolHalotti
beszédcimi miivét figyelteti meg a gyerekekkel, ahol a korus szdlamai egymastod ediénen
hullamoznak és csuszkalnak (lasdang-jatékcimi kdnyv 20. oldalat).

81 Magyarul ritmikus tornédnak vagy mozgasnak is szoktdk nevezni az egyeléntia névvel
elhiresult médszert.
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tekintve, mert a tdrsadalmunk altal szabott elvarasoknak kdsaénhat emberek
nagy része teljesitménykdzpontu, ilyen iranyu sikert pedig &ltalaban sokkal
hamarabb és konnyebben el lehet érni utanzas altal, mint elmélyilés és kreativ

alkotas altal.

A moddszer szerkezetét az ugynevezett Dalcroze-haromszog adja, melynek
hadrom csucsaban az aldbbi tevékenységek allnak: euritmia (kinesztézia), szolfézs-
ritmika (hallasfejlesztés, laprél olvasas, zeneelmélet) és zenei rogtdAzBarmas
egységnek koszonliein a diakok folyamatosan dsszefliiggéseket keresnelgyes
tevékenységek kozott, ezaltal rakényszeriilve a zenei gondolatok absztrahalaséra,
mas terlletre vald atultetésére (pl. egy a tanar altal a zongoran improvizalt zenei
Otletet meghallgatva meg kell jeleniteniiik azt mozgasban), tehat képesek a figyelem,

a képzelet, a kreativitas édatioi készségeik egyideplkalmazasar.

A mobdszer ugyanugy ravezeti a tanuldkat az ald@pvetnei elemek
felismerésére, mint azéel alfejezetben emlitett Dimény- vagy Sary-féle jatékdy
mozgast improvizalé gyerekeket allando figyelemre készteti a tanar altal a zongoran
roégtonzott zene folyamatos valtakoztatasa, még abban az esetben is, ha eleinte csak
nagyon egyszérgyakorlatokat kell végrehajtaniuk (példaul a jarggakoroljak, de
csak akkor, ha szdl a zene; ha nem halljdk a zenét, csendben és mozdulatlanul kell
maradniuk — a feladat igy élfallasra konngnek tinhet, am figyelembe kell venni,
hogy a Dalcroze—euritmia elkezdésére a 4 éves kort ajanljak, amikor még korantsem
magatol értétdo a figyelem és a koncentracio olyan foka, mely Vanasorrendben
egyszerre azonositja a csendet és a zenét).

Ha Dimény Judit és Sary Laszlo jatékait az indiai zenei improvizacio
oktatasaval allitottuk parhuzamba, Dalcroze esetében — bar persze szamtalan atfedés
tapasztalhatdo a modszerek jellginkdzott — felmerdl a nyugat-afrikai példa, ahol a
zene, mint kordbban emlitettiik, elvalaszthatatlan a mozgéstol. Az afrikai kultira
esetében természetesen egy 0sztonds, tradiciondlis, tehat kulturalisan o6roklott
gondolkodasmaodrél van sz6, melynekrslei azonban nalunk is jol érvényesilnek a

Dalcroze-modszerrel oktatott gyerekeknél: agyunk kuloéhérileteinek egyidé;

8 Robert M. Abramson: ,Dalcroze-Based ImprovisatioMusic Educators Journab6/5 (1980.
januar): 62-68. oldal.

8 A Dalcroze-moédszerhez hasonlé, szintén mozgéssal egybekétott zenei megfigyelés és improvizacio
jellemzs Kokas Klara személyiségfejleézzenepedagdgiai mddszerére is. Forras: Kokas Klara:
Orom, hivos égi szikra(1998).
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mikodtetése, a zene vitalitAsanak fokozasa mozgds piexizitasunk fefildése a
tevékenységek 0sszekapcsolasa altal, hogy csak egy parat emlitsiink. A legnagyobb
elony azonban ez esetben is — mint az improvizativ gyatokat tartalmazo dsszes
modszer esetében — az igazi, elmélyilt figyelemre valé nevelés és a kreativ
asszociacio készségének fejlesztése; készségek, melyekre nem csak a zenében van

szikség.

Az Ossznivészeti zenepedagodgia terlletén fontos megemlitegy e
hazankban riikddé egyedi példat is: Apagyi Maria zongoratanar és dsafterenc
képzmiveész integralt mddszerét, amely a zenei neveléstéahiiveészettel
tarsitia. Zenepedagogiai modszeriknek egyik legszamottevobb eleme az
improvizacio, amely véleménytk szerint nem csak a zenei neveléshez jarul hozza,
hanem a személyiség fejlesztéséhez is. A két pedagdgus igy fogalmaz az
improvizacié és kompozicio témajarél a zongoraoktatasban:

Az improvizaciés és kompoziciés feladatokat egyrészt az integracios

szempontokhoz, méasrészt az interpretaciohoz kapcsoljuk. igy az integracio

altalunk fontosnak tartott két podlusa, az elemek és a szerkezeti elvek

rendszere képezheti a feladatok kiindul6pontjat, melyek természetesen az

interpretacidval is dsszeflggnek.

Tapasztalataink szerint az elemekkel végzett kulonféleehatek kdzben a
novendékek kdnnyebben és gyorsabban tudjdk elsajatitani azokat a zenei
ismereteket, amelyek a hangszertanulas kezdetén, és természetesen egész

zenei palyajukon nélkiilozhetetlen¥®k.

8 Lantos Ferenc—Apagyi Maria: ,A zenei és vizudlis adottsagok dsszefiiggése és fejlesgtiet
In; Czeizel Endre és Batta Andras (szerl)zenei tehetség gyokeréBudapest: Mahler Marcell
Alapitvany — Arktisz Kiad6, 1992): 263-264. oldal.
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Meglatogattam Messiaent a Trinité orgonatlésén. Délben meghallgattam
improvizaldséat. Volt abban minden, kezdve az ,6rddgi” basszustél a Radio
City Music Hall-ra jellemZ harméniakig a fel§ szlamban. Hogy ezt miért

engedi az Egyhaz, az szdmomra rejtély.

Aaron Copland 1949-es napl6jabol

6. IMPROVIZACIO 20. SZAZADI KOMPOZICIOKBAN

6.1. Az improvizacio ismételt megjelenése a 20. szazadban

A Kkotta bevezetésével [...] a zeneiimszép lassan medsr annak a
pszicholdgiai-fiziologiai folyamatnak a kifejezése lenni, ami ott helyben
torténik, a tapasztalas pillanatdban; helyette — és ez a leguralkoddbb

gyakorlat manapsag nyugati kultirdnkban — edyeekigondolt, formalis

létjogosultsagat. Jacques Charpefitier

A 20. szazadi francia orgonista és zeneszeskitol a fenti idézet szarmazik, azt
probalta meg felvazolni, hogy mikérnirt el fokozatosan az improvizacié gyakorlata
a nyugati klasszikus zenébd6l a notacid megjelenésével. Bar eleinte a koktat csa
hozzaértk olvastak — akik nem csak olvasni tudtak a kotliét,az adott kor vagy
hely zenei szokésai, elvarasai alapjan értelmezni és kiegésziteni is tudtak azt a
gyakorlatban —, idével egyre precizebbé valt a lejegyzés, és a kiyptéaszan levalt
az eb és spontan zenei hagyomanyokrol — az improviza@digp megmaradt
azokban a rifajokban, ahol a szikség megkivanta, mint példaukeraplomi
orgonakiséretbeti.

A 20. szazadban azonban Uj utakat kezdtek el keresni az alkotok a
miveszetek minden valfajdban: lazadtak ézet megedzé szazad stilusai és

gondolkodéasa ellen — mi sem bizonyitja jobban ezt a tényt, mint az a szamtalan és

8 Alex Ross:The Rest Is Noise. Listening To The Twentieth Cenfiigw York: Picador, 2007):
486. oldal.

8 Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{®a Capo Press, 1993): 59. oldal.
87 Ebben a témaban lasd még a 2.5.2. fejezetet az énekes és hangszeres| diiwdisial), tovabba
a 2.6. fejezetet az orgonazetigR2. oldal).
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sokféle U] iranyzat és azok villamgyors valtakozasa, amely a szazadfordulétél kezdve
megjelent a kulonbdz miveészetekben, koztilk a zenében is. Bizonyos zenégzerz
elfordultak a kialakult hangnemrendszéyt masok a nyugati vilagon kivuli
kultarakbol meritették inspiracidjukat, és voltak, akik vissza kivantak térnia elt
idok értékeihez, a régizene gondolkodasmdédjdhoz — pémaieszermél pedig
felmerdlt Gjra az igény az improvizalasra.

Ezeket a zeneszdilzet az a folyamat kezdte el érdekelni, hogy egyldita
meghatarozott szabalyrendszerberikaaési elvben vagy gondolati ivben milyen
eredmények jonnek létre az 6add szabadsaganak és/vagy a véletlennek
koszbnheten; azaz — a korabbi két évszazad komponistaivatrégientétesen —
megprobaltak kiengedni kezeik kdzll a zene telj@sk@myitasat, vagy bevonni az
elbadOkat az alkotas folyamataba, ai rkeletkezésének utolsé stadiumaban, a
megszoOlaltatas pillanataban szabad kezet adva nekik aésaitad folvazolt
paraméterek szem d@t tartdsaval. Annak ellenére tették mindezt, hobgphea a
korban mar korantsem |étezett egy egyértelm elterjedt, mindenki altal beszélt
k6z0s zenei nyelvezet. Ami miatt mégisikidoképes ez a fajta kapcsolatrendszer
szerd) és ebadd kozott az az, hogy a zenesderza kommunikaciohoz sziikséges
Ujszelli notacié segitségével — a zenei gondolatot kozlieldadoval: az altala
elképzelt helyzetet, folyamatot, jatékteret. Ezt a teret tolti meg é&adeél sajat
gondolatait, és adott esetben a véletlent hasznalva. A folyamatok ezaltal részben
kiszamithatatlanna valnak, azaz — John Cage szavaival élve — a folyamat soran
.ismeretlen kimenetél aktusok® alakulnak ki. A kiszamithatésag mindig az adott
mitol, azaz jatékszabalytol figg, kezdve a majdnem itodervezettségft ahol a
szerd csak egy-egy konkrét elemmel kapcsolatos dontestibaz éladora (vagy a
véletlenre), egészen a teljes dnkényesség (vagy a véletlen abszolut kihasznalasanak)

szintjéig.

6.2. Improvizacios technikak a kompozicion belil

Az alabbi néhany 20. szazadi experimentalis kompozicios eljaras amiatt kerilt bele

az improvizacio témakorébe, mert valamilyen médon mindegyik tartalmaz vagy

8 Michael NymanExperimental music. Cage and beyoktiisic in the 20th centuryagyar nyelvi
kiadas: Michael NymarExperimentalis zene. Cage és utékdfard.: Pintér Tibor. (Magyar lihely
Kiado, 2005): 25. oldal.



10.18132/LFZE.2014.6

Halas Déra: Kérusimprovizacio 46

spontan, a koncert pillanataban térténd zenei megnyilvanulast, vaggsédet az
eldadonak nyujtott szabadsag altali egyéni kifejezésnagy akar mindkeit. A
kompozicios technikak kozoétt rengeteg atfedés, illetve celtérakar egymasnak
ellentmondo — definialas talalhato, ezért az értelmezés és hasznalat konnyitése végett
e tanulmany mindegyik esetben konkrét leirast, zenei példat és egy itt meghatarozott
definiciét nyujt. A szertedgazo technikék csoportositasa olyan modon torténik, hogy
a tanulmany kétbbi részeiben, a korusimprovizacié elemzése soramyen utalni

lehessen rajuk.

6.2.1. Aleatoria: a véletlen mint kompoziciés elv

Az aleatéria — mint a legtdbb improvizacios technika a 20. szazadban — a totalis
szervezettség ellenhatasaként jott 1étre, tehat egyfajta lazadasképpen az @ztimegel
kompozicios rendszerezések ellen. Elnevezése addm azaz ,kocka” szobdl
szarmazik, és a kockavetés véletlenszé&gére utal, vagyis hogy a zeneséerz
bizonyos elemeket kienged a sajat befolyasa aldl és atadja azokat a véletlennek. Bar
az aleatéria definiciéja korul vannak vitatott kérdé$ekelen tanulmanyban
kilbénbséget teszlink aleatorikus és hatarozatlan zene k6zott, méghozza olyan modon,
hogy az aleatorikus zene kizarélag — kisebb vagy nagyobb mértékben — a véletlenre

bizott kompozicidk csoportjat jeldH.

A véletlen mértéke nagyban kilonbdzhet az egyes zierekresetében, és
mindig a zeneszeétol figg, hogy a m mekkora hanyadat engedi &t a véletlennek.
Az aleatéria esetében tehat agadlbnak nincs igazan onallé6 szabadsdégplisztan
egy eszkdz a zeneszérzkezében, aki bizonyos véletlent generald modszerek
segitségével biztositia a im megszoélalasat. Improvizacio tekintetében tehat
elmondhatjuk, hogy az aleat6ria soran csupan egy szempont teljestl: a zene spontan
mabdon, az éladas pillanataban jon Iétre — &m nem veszi igénybelbadd kreativ
képességeit, tarsszérmivoltjat.

Erdekességképpen emlitjiiik meg, hogy a zenetorténet soran mar volt példa a

véletlenre bizott zenére: a 18. szazadban igen elterjedt jatéknak minésilt az

8 A Grove zenei lexikon példaul minden olyan zenét idesorol, melynek bizonyos részeit nem a
zeneszerg hatdrozza meg. Forras: Stanley Sadie (szefkg: New Grove Dictionary of Music and
Musicians 1. kétet. (London: Macmillan Publishers Limited, 1980): 237. oldal.

% Bsvebben lasd a 6.2.2. fejezetet a hatarozatlan &e@ét. oldal).
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agynevezetMusikalisches Wirfelspigkzenei kockajaték), ahol kockavetéssel vagy
egy véletlenszéen kivalasztott szam meghatarozasaval generaltékdlehtd
zenentiveket. llyen példaul Mozart egyik kézirataban takétta is 1787-bol, amely

két Utemes rovid zenei szakaszokat tartalmaz, melyeknek sorrendjét valészinileg
szintén a véletlen hatarozta meg a jaték sbranhabar a kottdhoz nem talaltak
instrukcidkat, ezért az sem biztos, hogy a jatékosok dobdkockéat alkalmaztak a zene

Osszeadllitasa sorédh.
PELDA:
John Cage:Music of Changeq1951)

A Music of ChangegValtozasok zenéjecimi sz6l6 zongoraih egyike Cage ets

véletlen meghatarozottsagu darabjainak. A komponélas folyamatadhbLlang
(Valtozasok konyyecimii 6si kinai imakonyvet hasznélta a véletlen§zddntések
meghozatalahoz: a darabban a zongoraszélam hangmagassagéat, ritmusat, tempojat és
dinamik4jat teljes egészében a véletlen hatdrozza meg a6 sakar diktalt
rendszerben, amely soran kérdéseket tesz fel a kényvnek, a valaszokat pedig egy

8x8-as adre elkészitett tAblazat alapjan dekodolja.

6.2.2. A hatarozatlan zene: az éad6 spontan dontései

Mint ahogy az éiz6 részben emlitettiik, egyes definiciok nem teszna@inki$eget
az aleatdria és a hatarozatlan zene koz6tt, am az improvizacid témajanak
szempontjabol fontos meghatarozni e két kompoziciés technik@dasi elvét?
Ebben a disszertacidoban hatérozatlan zenekifejezést (angolul:indeterminate

musiQ azokra a zenékre fogjuk alkalmazni, melyek nem a véletlen rénelegznek

%1 Lasd még Stockhausemomentformajat a 6.2.3. fejezet alatt (49. oldal), ahol a zeénegmintén

révid zenei szakaszokbdl all 6ssze, azzal a kildnbséggel, hogy Stockhausennél nem a véletlen, hanem
az ebaddk maguk hatarozzak meg a szakaszok sorrendjét.

92 A jaték leirasat és kottarészletét 1asd a Fiiggelékben (81-83. oldal).

% Az egyes definici6k kilénbdznek tovabba abban is, hogy melyik kifejezés tartozik a masik
egy alcsoportja, vagy a kétkét kilonboa tipusi zeneszerzést jeldl). E tanulmanyban a két kifejezést
két kilonallo technikaként kezeljik a fentiekben vazolt definiciok szerint, annak ellenére, hogy Pierre
Boulez példaul éppen aeatorik kifejezést alkalmazta szivesebben a sajat darabjaira, melyekben
bizonyos szabadséagot biztositott adaeld szamara, ezzel az elnevezéssel megkiilénboztétest m

John Cagehatarozatlan zenéft, melyek inkadbb a véletlenre épultek. Maga Cage viszonl akat
indefinite musickifejezés eredetileg szarmazik, t6bb alfajat hatarozta miegl@ai soran ennek a
miifajnak, melyek k&zé ugyanugy beletartozott a véletlen altal generalt, mintéadéehltal
befolyasolt zene.
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megfeleben jonnek létre, hanem azéallé spontdn egyéni értelmezése szerint a

zeneszerg altal biztositott kotta alapjan.

Ebben a kategdridban, ahol az egyesad@bk szabadon donthetnek arrdl,
miként prezentaljak a kottdban leirtakat és ezaltal — tokddébol allo apparatus
esetében — egymastol eliéde egyidgjleg hangz6 értelmezések szolnak a koncert
soran, ebésen ebtérbe kerul egy Ujfajta hangzasbeli megkozelitésaigexturalis
gondolkodasmod. A zenének a nagyobb létszandadék altali egyéni, akar
minimalisan is kilonb&g megszélaltatasa egyfajta hangmasszat hoz léteiéagés
lehet hangmagassagbeli, hangszinbeli vagy ritmikai, az adott zenéi,rifietve a
zeneszerg utasitasaitdl fuggen. Ezt a texturdlis lehitéget aknazza ki példaul
Ligeti Gyorgy amikropolifénia kifejlesztésében, mel§r maga a zeneszérzigy
nyilatkozik egy interju soran:

lly médon jott 1étre a ,hallhatatlan” polifénia, raikropolifénia melyben

kilon nem észlelhéek az egyes mozzanatok, jollehet valamennyi

momentum hozzgjarul az egész polifon halo jellegének meghatérozasahoz.

Masként fogalmazva: az egyes szélamok és a szélamokban I&trejisi

képdmények az észlelési kuszob alatt maradnak, annyiban azonban

minden szélam és minden képmény transzparens a struktira egészére

vonatkoztatva, hogy egyetlen egység megvaltozasa — még ha csak kis

mértékben is, de — a végeredményt is megvaltoZfatja.

Az alabbiakban felsorolunk néhany magyar zeneéu@rszarmazoé
miivet — két csoportba kategorizaléket —, melyek bizonyos mértékben
mind egyéni szabadségot biztositanak @#addnak. A két csoport egyrészt
etér egymastol a lejegyzés szempontjabdl, masrészt a notacios kilonbség
eredményeképpen a zenei szévet is masként hat — mint azt latni fogjuk.

1. PELDA:
Ligeti Gyorgy: Atmosphéreq1961)

Ez Ligeti masodik olyan darabja, amely a mikropolifénia eszktzével él. a
hagyomanyos dallam-, ritmus- és metrum-hasznalat helyébe teljes
egészében disi hangtexturak 1épnek: egymasba csiszé zenekari clusterek,

glissandok, gyors vibrato, és a zenészek &ltal kil@nhémpdban és

% Ligeti Gyorgy: ,Oninterji”. Koncert kalendariumMuzsika. (2010. augusztus). Ford.: Kerékfy
Marton. http://epa.oszk.hu/00800/00835/00152/muzsika_3188.ht
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metrumban jatszott hangok biztositjak a hangszin régzefepd jelenlétét

a darabban. A kottaban a sZera hagyoméanyos notacioés eszkdzoket
alkalmazza, melyek szélsegesen preciz hasznélata eredményezi az egyéni
eltéréseket> A mikropolifénia egyrészt a lejegyzett poliritmianak
kdszonheien jon létre, masrészt amiatt, mert amdbk képtelenek gépies
pontossaggal Osszeegyeztetni a bonyolult ritmusokat. Advégagzas
ezdltal egy olyan zsongas, melyben nem csak a sz6lamok, hanem az egyes

énekesek is mikroszkopikusan elcsusznak egymashoz képest.
2. PELDA:

Karai Jozsef: Ejszaka (1976) és Kalmar Laszlo: Négy madrigal

néikarra, Pilinszky Janos verseirg(1977§°

Ebben a két iriben mar megjelenik egy Ujfajta notacidé, melynek
értelmezését Karai kozli is a kotta végén egy Utmutatd segitségével — annak
ellenére, hogy a hangmagassagok és dallammotivumok a kétiiemem
végig kotottek. Ez az egyik kuldnbség a fenti Ligetivel 6sszehasonlitva,

és ebbb ered a hangzasbeli kulénbség is: Kalmar és Karai darabjaiban
ugyanis nagyobb szabadsagot kap adad¥, az egyes hangeffektek
létrehozdsdnédl minden énekes 0©ndall6 szdlamot képvisel még a sajat
sz6lamén belll is. Az eredmény egy kevésbé mikroszkopikus textaraju
zenei szOvet Ligetiéhez képest, ellenben mivel maga a teljes eszkoztar itt
szélesebb (csak néhany példat emlitink meg: kotetlen ritmus, glissandék,
Siris6do és ritkuld mozgas, hullamzas, fokozatos nyitas), a Zeagésze

is varialtabb lesz, leh&éget biztositva a szOveg érzékletes és expressziv

megjelenitésének.

6.2.3. Az ebado ebzetes szabadsaga

Bizonyos zeneitivekben a zeneszérolyan jatékszabalyokat szab, melyek mentén
az ebadonak dlre dontést kell hoznia bizonyos kérdésekben. Ez swt tehat
alapveten nem sorolhaté az improvizaciés moédszerek kézganig nincs szé
spontan zenei dontédr az ebadd részél, am a szabadon hagyott elem

szempontjabol viszont valéban ismeretlen a koncert kimenetele mind a zefigszerz

% A kotta egy részletét lasd a Fuiggelékben (84-85. oldal).
% Az Ejszakautmutatojat és Kalmar LaszMégy madrigaljanakottajat lasd a Fiiggelékben (86-91.
oldal).
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mind a k6zonség szamara — tehat a zdnegyes részei szamukra a kulonboz
elbadasok folyaman nem anticipalhatok. Azéaeldé ily mdédon a zeneszérz
tarsszergjévée lép eb — ez a fajta viszony pedig altalaban elmondhatdédenn

improvizaciot tartalmaz6é munkaviszonyra.

Itt is felmertl egy érdekes multbeli példa a korai reneszanszbol: Johannes
Ockeghem néhany miséjébe kompozicids trikkoket rejtettligsa cuiusvis toni
példaul tébb kulcsban olvashato, igy az a gregorian nyolc tonus elméletébdl eredd
négy szokasos végdés barmelyikével énekelve értelme#iétA 15. szazadi szebz

tehat az énekesekre bizta, melyik értelmezésben kivadgdngla misét?
PELDA:
Karlheinz Stockhausen moment formaja avlikrophonie I-ben (1964)

StockhauserKontaktecimi mivében alkalmazta &z6r amomentformét
(1958-60), amely egy altala kifejlesztett kompoziciés megkozétitgajat
definiciéja szerint a moment ,egy adott zeriben barmilyen olyan formai
egység, amely egyedi és Osszetéveszthetetlen karaktere miatt
felismerhed”.*® A kompoziciés forma Iényege, hogy a zefieek nincs

egy ativeb narrativ iranyvonala, a momentek ugyanis kil6bb6z
sorrendekben kapcsolédhatnak egymashoz, és mindegyiken dnmagéan belll
kell a zenei ivnek, a cslUcspontnak, az intenzitasnak megvalésulnia.
Stockhausen tobb dwében is alkalmazta ezt a kompoziciés technikat,
tébbek kézotiMikrophonie Iésll cimi miveiben, melyek kézil az élsen

egy nhagyon szigoru szabdlyrendszer szerint aéadéknak kell
meghatarozni a momentek sorrendjét. A szerhelyett, hogy maga
rogzitené a sorrendet, a momentek kozotti relacikeatarozza csak meg

(,kapcsolati séma”). Az éhddok a prébak soran kozosen alkotjak meg a

" Fidelio Online — Fidipédia;Johannes Ockeghem”.
http://www.fidelio.hu/fidipedia/klasszikus/zeneszgfiphannes_ockeghem

% Az Ensemble Musica Novgkarnagy: Lucien Kandel) 2007-es hangfelvételén mind a négy verzio
meghallgathato.

% A Mikrophonie I. kézponti momentjét lasd a Fiiggelékben (92. oldal).

1%0\vjikipedia — The Free EncyclopedjMoment form”. http://en.wikipedia.org/wiki/Moment_form

101 A lehetséges relaciok, melyeket Stockhausen kiildnbpimbolumokkal jeldl:

1. hasonlé/kilbnbddellentétes; 2. tAmogaté/semleges/rombold; 3. fokozé/konstans/c§0Karas:
Robin MaconieThe Works of Karlheinz Stockhaus@rondon: Oxford University Press, 1976): 182-
187. oldal. A kapcsolati sémat lasd a Fliggelékben (93. oldal).
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lancot, majd dontésiknek megfékeh probaljak onnantdl kezdve divet.

A forma ilyen jelledi felépitését nevezik nyitott formanak'9s.

Az alabbiakban egy olyan példat is megemlitiink, amely a fenti harom kompozicios
gondolodasmodbdl egyarant meritkezik: van benne a véletlenre bizott éreatesl

feladat az éladOk szamara és spontan zenei megnyilvanulas aftocén.
PELDA:
Christopher Hobbs Voicepieceimii darabja (1967)

A Voicepieceetsdleges szamu — nem feltétlenll képzett — énekes szamara
irt, tetsdleges ideig tartd6 darab. Valamennyicald maga késziti el
sz6lamét, kovetve a zeneszerdltal meghatérozott instrukciokat. Az
események meghatarozdsahoz az énekesek véletimmsdeényitnak egy
telefonkdnyvet, és a pontos instrukcidk alapjan olvasni kezdik a szadmokat,
melyekhez a szefzmagyarazatot biztosit, tehat egyfajta dekédolasi kulcsot
nyldjt az ebaddk szamara. Példa az utasitasokbdl: ,A% elgdmjegy a
hangeballitas kilonboé tipusait jelzi a kovetkézrendszer szerint: az 1-es
szam szavakkal valé éneklést jelez. A szavak lehetnek barmilyeriekelv
barmely dialektusban. Barmely szdvegforrast hasznalhatunk, kivéve ezt a
leirast. Ne talaljunk ki sajat szveget. A szdvegforras, és igy a nyelv stb. az
elbadas folyaman barmennyiszer megvaltoztathatd, de ezeket a

valtoztatasokat az események alatt, €s ne két esemény kozott tegyik meg.”

6.2.4. A zenei gondolat megfogalmazésa kotta nélkl

Utolsé improvizacios eszkdznek hagytuk azt a fajta zendszermponalast, amikor
a szerd kizarélag a zenei gondolatot kivanja megfogalmaziszituaciot, a
jatékszabalyt. Nincsen sem hagyomanyos, sem (jskettaforma, nincsenek
konkrét zenei elemek, melyeket azaonak szikségsimm alkalmaznia kell,

dtaldban nincsen semmilyen technikai behatarolas — sokkal inkadbb egy filozofiai

102 A Mikrophonie tnek nem csak a formaja szerepeltgthgiéldaként az 6hd6 ebzetes
dontéshozatalara; a tmen szerepl hangkeltési lehéségeket és az ahhoz sziikséges
eszkdzhasznélatot a sz&mgyanis szintén rabizza adallokra,6 csupan a hangkaraktereket leiré —
igen szubjektiven meghatarozott — kifejezéseket nyujtjia a kottaban (suhogé, trombitalésreszel
nyekerg, stb.).



10.18132/LFZE.2014.6

Halas Déra: Kérusimprovizacio 52

megkozelitésil beszélink ez esetbéR. Ez tehat az 0©sszes improvizativ
megkdzelités kdzll a legszabadabb, amiben a zenéseges mértékben azddo

aktiv és kreativ részvételére szamit. Nem véletlen, hogy a klasszikus kortars zenén
kival a konnyizenei niifajok is — ahol a zeneszérgyakran sajat maga is tagja az

el6ad6 csoportnak —&zeretettel alkalmazzak ezt a modszert.
PELDA:
John Zorn: Cobra (1984)

Zorn Kortars jazz-zenészként és zenesik@rt szamtalan zeneitifiajban
kiprébalta magat, mire eljutott egy olyan kompozicios technikdhoz, amely
leginkabb tarsasjatékok szabdlyaira emlékézteiddon késziti él az
elbaddkat. Cobra cimi miive egy ilyen jelle§ tarsasjaték improvizald
zenészek és egy jatékmester szdmara, amiben a szabalyokat nagyon
részletesen kozli, ellenben semmifélérelmeghatarozott zenei eseményt
nem var el. irott kotta nincs a darabhoz, van helyette viszont egy
kartyapakli, amely az instrukcidkat tartalmazza. Adadbk szama, a
hangszerelés és azatlas hossza szintén nincs meghatarozva, ezekben a
kérdésekben maguk az 6atiok dontenek. A darab ilyen jelieg
meghatarozasanak, tovdbba a kotta hidnyanak kos#@nhetz egyes

eldadasok radikélisan eltérnek egymastol.

6.3. Kilépés a hagyoméanyos zenei eszkdztarbol

A 20. szazad ujitdé szandéka és individualista expressziora vald torekvése mar
Onmagaban meghozta azt a radikalis valtozast, miszerint aékegire tagabb
értelemben kezdtek el gondolkodni aivészek. A fentebb emlitett, improvizacios
elemeket részben vagy egészében tartalmazé kompozicidés technikak egy egészen
Ujfajta nyitottsagot és zeneértést kivannak meg a hallgato égsmérhez hozzajarul

az a tendencia is, hogy a zenes#krs az éadok kilépnek a zene elemeinek
hagyomanyos hasznalatdbdl. Az experimentdlis zene minden alfaja valamilyen
mabdon kisérletezni kezd a hanggal és annak kul@nhdajdonsagaival, igy valik
peldaul egyenértékivé —ots differencialé tényevé — a hangszin, a csend, a

poliritmia, a zaj, és igy tovabb, az 6sszes hagyomanyos zenei elemhez képest, mint

103 | 4sd Rubik Erfl Zoltan zeneszebzleirasatiikrokiktrokreimi darabjahoz a Fiiggelékben (94-95.
oldal).
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amilyen a hangmagassag, a ritmus vagy a dinamika. Remek példa erre a szerializmus
azon foka, melyet totdlis szerializmusnak is neveznek, amikor mar nem csupan a
hangok sorrendjét rogziti &k a szerd (lasd dokekafonia), hanem példaul a
hange6-fokozatok, az éladasi jelek, & a szinetek sorrendjét is. Stockhausen
Simmung cimi mive példadul nem mas tulajdonképpen, mint hangszirek é

felhangok sorozaté?

A masik kivaltd ok, ami a zene eszkodztaranékitesét szorgalmazta a 20.
szazad elejéll kezdve napjainkig, az a gondolati siktérbe helyezése a zenében.
Mig korébbi id6kben egy bizonyos szimbdlumrendszeren belll térténé megegyezés
alapjan szulettek a tivek — pédaul egy viszonylag egységes notacio, isperei
formak és figuraciok, hangnem-karakterisztika, a hangszerjaték hatéarai, vagy
esztétikai szempontok alapjan —, melyek absztrakt sikon kodzvetitettek egy bizonyos
zenei mondanivalét, az Uj éraban a szimbélumrendszer helyett a zenei gondolat
kerllt ebtérbe a kifejezés sordn: nem az szamitott tehaty hoglivész hogyan,
milyen zenei formaval és hangszerjatékkal fejez ki valamit, hanem, hagdgvan

kifejezni, akar egészen konkrétan, szavakkal megfogalmazva.

R. Murray Schafer kanadai zeneszerpéldaul — aki az alternativ
zeneoktatasban is fontos szerepet jatszik az amerikai kontinensen — kompozicidinak
nagy részével a természetet szeretné leképezni a zenében; ehhez pedig szuksége van
az emberi hang vagy a hangszerek olyan &zhdsznalatahoz, amely kilép a
hagyomanyos megszoélaltatas korébodl. Egy méasik példa ismét Stockhausen korabban
emlitett szerzeményébdol, Bikrophoniel-bél merit: a szeikz a tamtam kulonbdz
kezelési moddjaival és az igy megszolaltatott, mikrofonok &ltal kihangositott
hangzasok elektronikus maodositasaval, a hangszin és a hangmagassag
manipulaciojaval, és hatasu és egymastol igen dltérzeteket kivan kelteni. A
hangszer kezelésénél a hangzasnak az érzetét talalta fontosnak, ezért ahelyett, hogy
pontosan meghatarozna azdaeldk tennivaldjat, tehat a zenei eszkdzt, inkdbb az
egyes erzetekre, azaz a gondolatra hivatkozik a kottaban. Majdnem hetven
kilonbo® érzetet fogalmaz meg sajat szavaival, éaddk pedig ezeket értelmezve
dontenek az eszkdzhasznalatrol (példaul végighuznak egy pélcat a tamtam szélén,
hogy ,nyikorgd” hatast érjenek el). Stockhausen gondolkodasét jol illusztralja az a

194 Robin Maconie The Works of Karlheinz Stockhausénondon: Oxford University Press, 1976):
239-243. oldal. A darab formasémajat lasd a Fliggelékben (96. oldal).
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mondat, amivel Pierre Henry 1950-Eam Tam I\imi mivét mutatta be egy altala
vezetett radiortisorban: ,Egyértelrth, hogy a természetes hangok (vagy mondjuk
inkabb, hogy az «ismé&s, megszokott» hangok) atalakitasabol valodi Uj bkng

szllethetnek®

6.4. Notacios megoldasok

A zeneszerg altal diktalt U] zenei eszkodztar és improvizaciosodseerek
megjelenése azonban — mar amennyiben a zenészdamilyen modon irasban is,
valamilyen kotta formajaban biztositani szeretnéiavaket az éladd szamard —
megkoveteli a notacidés rendszer megreforméalasat; a hagyomanyos kottairasi mod
ugyanis ezeket az elvarasokat mar nem tudja kielégiteni,ikheiz bizonyul az (j
nyelvezethez képe&. Eppen ennek koszonket hogy a 20. szazadban és
napjainkban Ujabb és UGjabb lejegyzési formuldk, egyéni notaciés megoldasok
jelennek meg, melyeket altalaban a zene$zeragy a kiadd boségesen ellat

szOéveges magyarazattal.

John Cage 4'33” cifhdarabja az egyik legkoraibb és legegyshbrpéldaja
a notacios rendszerben bekovetkezett radikalis véltozasnak a 20. szazad masodik
felében. A zeneszefzugyanis ebben az esetben nem a zene egyes elemeit —
hangmagassag, ritmus, dinamika — diktalja a kottan kereszil6adbéeszamara,
hanem magat a zenei gondolatot, rdadasul hagyomanyos notacios terminolégiaval
élve; mindhdrom tételnez csak annyit ir: tacet”. Michael Nyman

megfogalmazasaban:

A partitira tobbé nem hangokat ,abrazol” sajatos, zenei notaciénak

nevezett szimbdlumokkal, melyeket aza&l6 Ugy olvas, hogy a leléet

195 Robin Maconie The Works of Karlheinz Stockhausénondon: Oxford University Press, 1976):

186. oldal.

196 Napjainkban —dleg a free jazz és a kisérleti kotimgne képvisél koreiben — nem minden
zeneszerg szeretné irasban rogziteniiveit. John Zorn egy 2004-es interjuban példaul igy fogalmaz:
.Szandékosan dontéttem agy, hogy nem adomdilésse irom) tarsasjatékaim szabalyait”; a skerz
ehelyett a személyes instrualas fontossagat hangsulyozza. Forras: Christoph Cox—Daniel Warner:
Audio Culture: Readings in Modern Mus{®ew York: Continuum, 2004): 196. oldal.

197 Bar emlitettik korabban, hogy Ligeti még megprébalja a hagyomanyos notéciés eszkdzok
szél$séges precizitasaval kifejezni mikropolifonikus textdrait a kottaban. Bshsphéeresimii
miivének kottaképét a Fliggelékben (84-85. oldal).
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legpontosabban, legjobb képességei szerint ,reprodukélja” a zerdeszerz

altal korabban ,hallott” és lejegyzett hangokt.

A szoveges megfogalmazasok mellett elterjedtté — és idokdzben részben
univerzalisan alkalmazhatova és értelmeéahet- valtak bizonyos grafikus notaciok,
melyek vizualisan probaljak megjeleniteni a zenesveailtal elképzelt hangzo
anyagot: térben elhelyezett pontok jelzik a szabadon valasztott, kilt®nboz
hangmagassagu révid hangokat, satirozott rombuszok a dinamikai valtozast
(crescendo—decrescendo), hullamvonalak a dketges dallamformalast, csak hogy

egy parat emlitsiink a jelképek kozl.

Az ilyen jelledi vizualis szimbdélumok hasznélatanak tobbngke is van:
egyrészt lehdive teszi a kottat nem isntezenészek, példaul andatkorusénekesek
szamara is a kottaolvasast és értelmez&stasrészt a jelrendszer kevésbé kiforrott
jellegének, és ezaltal az6addk egyéni értelmezésének koszobbet akarva-
akaratlanul is nagyobb szabadsag jut asdadbnak, ezaltal meég izgalmasabb
textirakat eredményezve. Erdekes lesz a grafikus notacio kérdését és tulajdonsagait
O0sszevetni a kovetkézfejezetben bemutatasra keériBoundpainting elnevezés
kézjelrendszerrel, melynek ismeretében egy zenei &¥ezetcsoportja képes egy

zenentivet teljesen spontan létrehozni.

198 Michael Nyman£Experimental music. Cage and beyoktiisic in the 20th centuryagyar nyel
kiadas: Michael NymarExperimentdlis zene. Cage és utdkdrard.: Pintér Tibor. (Magyar lihely
Kiadd, 2005): 28-29. oldal.

109 A fiiggelékben talalhat&pitaph for Moonlightottaja remek példa a grafikus notaciéra (97-102.
oldal).

10 Eptsl a szemszogh parhuzam merdl fel az 5.3.2. fejezetben emlitett 68sészeti eszkdzoket
alkalmaz6 zenepedagdégiai médszerekkel (41. oldal).
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Az Elet irtdzik a merev szabalyossagtol.

Thomas Mann: A varazshegy

7. A KORUSIMPROVIZACIO M UKODESI ELVE

7.1. A korusimprovizacio kifejezésének pontositasa

Elérkeztink a disszertaciénak ahhoz a pontjdhoz, ahol az altalanos értelemben vett
zenei improvizacio ismeretében és a gyakorlati tapasztalatok tikrében meg tudjuk
vizsgalni az Eriksson-féle értelemben vett kérusimprovizaci@tméset. Ebben a
fejezetben tehat lkdrusimprovizaciGegy specifikus rtifajt jeldl: egy (nem feltétlen
képzett) énekesekbdl allé csoport spontan zenei megnyilvanulasaie iletagok
egyéni értelmezése égletesen egyeztetett szabalyrendszer alapjan, eéateegy

vagy tébb zenei vezéiranyitasa altal®?

7.2. A kérusimprovizacié szabalyrendszere

Az altalanosos értelemben vett improvizaciébandrejletlenszeaiség, illetve a
résztvevok egyeni értelmezésének szétszérodasa mar onmagéitira hatarozott
elemek szamat egy improvizativ jeliegloadas soran. Mint lathattuk, egy olyan
mifaj sem talalhat6é a rogtonzottineszetek kategdrigjaban, amely mindefzetes
felkészllést, egyeztetést, készségfejlesztést, tudast nélkiilézni tudna. Az indiai zenész
hosszu éveken keresztll szivja magaba zenei kultirdjanak molekulait, az afrikai
zenész kotottsége targémeszetekkel, illetve a mindennapi tevékenységekkakee
meghatarozza dontési leliségeit, a reneszansz és barokk kdra@bi az adott
tarsadalom &ltalanosan elfogadott és preferalt szabalyai szerint rogtondznek, az

orgonista funkcionalis mivolta alkalmazkodasra kés#tetiz egyhazi szokasok és a

1 Thomas MannDer Zauberberg(Berlin: S. Fischer Verlag, 1924). Ford.: S#éil Klara. Thomas
Mann: A varazshegy(Budapest, Eurépa Kdnyvkiadé, 1960).

112 A kérusimprovizacidogalmanak és elnevezésének részletes bemutatasat lasd az 1.2. fejezetben (4.
oldal).
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gyulekezet mkodése altal, a 20. szazadi experimentalis zené&kdéja pedig a

zeneszerg elvaradsainak van kitéve.

Még a legelrugaszkodottabbiifaj, a free jazz iranyzatabdl kinétt szabad
improvizacio képviseéi is — akik latszélag teljesen szabalyok hianyabssgontan
moédon alkotnak — azt valljdk, hogy igen magasfokl 6sszeszokottsag €s hosszu
egyuttlét, kdzosen eltoltott kutatasi id6 szikséges a zenészek kozott az alkotashoz.
Egy interju soran Derek Bailey korabbi avantgard zenekaranddseph Holbrooke
elnevezés improvizacios csoport egyik tagja, Gavin Bryers dzasgitaros a
kovetke®t allitja azzal kapcsolatban, hogy mi lehetett aekan sikerének titka,

miutan a hagyomanyosabb jazifajabdl szabad improvizaciéba valtottak at:

Szerintem toébb oka is volt annak, hogyikidott nalunk [a szabad
improvizacié]. A legbbb ok az volt, hogy végigcsindltunk egy hosszu
idoszakot, amiben koézdsen hoztunk létre folyamatokat, ez pedig biztositék
volt arra, hogy ne esslnk szét, amikor valdban iranyvonalak nélkil
dolgoztunk. Az, hogy egyutt mentink végig a folyamaton, azt jelentette,
hogy a zenénkben volt koherencia. A korabbi egyittlét egyfajta képzés volt
szamunkra. [...] Mas zenészt, aki nem haladt végig velink ezen a kdzos
aton, nem is nagyon fogadtunk be a csapatba [...] mindig volt bennink
valami homalyos gyanu, hogk nem értik, mi torténik [a zenélésiinkben].
Kozos fejbdésiunk miatt mi [hdrman] komolyan vettik egymast, am
képtelenek voltunk ezt a bizalmat kiterjeszteni olyanokra, akik nem

osztoztak veliink a fejtiési szakaszbart

Jol lathaté tehat, hogy az improvizacidifajaban a kdoszt és az élménytelen
zeneélést elkertlven feltétlendl szikség van valamiféeedés munkamenetre. A
korusimproviacidé esetében tovabbi meghatarozo tékget jelentkezik az, hogy
egy egész kar, azaz egy nagyobb taglétszamu egyiittes vesz részt a jatékban. Eppen
ezért mas mértéki és jeliegmegkotések vonatkoznak a kérusimprovizacios
tevékenységre, mint adott esetben egy tri6 improvizatikosésére, hiszen sokkal
nagyobb szamu kombinéaciés lebstg adodik a nagyobbdéeldoi Iétszam miatt, és

ez konnyen vezethet kaoszhoz.

113 Derek Bailey:Improvisation. Its Nature and Practice in Musi®a Capo Press, 1993): 90-91.
oldal.
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Ugyanakkor a korusimprovizacionak éppen ez a tulajdonsaga tes#iviehet
olyan zenei folyamatok kialakulasat, olyan textarak Iétrejottét, melyek egy
egyszemeélyes vagy egy kis létszamu egyuttes improvizaciéjaban nem szilethetnének
meg. Eppen ezért altalano$adoi elvként kezelends, hogy bar sok esetbésesr
rogzitett a jatéktér, amin belll az énekesek mozoghatnak, esetenként mégis ki lehet
|épni a s#k keretek kozll — &m csakis akkor, ha az egyénrdsténdgott gondosan

atgondolt vagy az egymasra valo figyelemre &figlztonds dontés all.

A szabalyrendszerek és megkotések témajaban végezetul fontos azt a
tulajdonsagot is megemliteni, melynek szempontjabdl a koérusimprovizacio
tokéletesen illeszkedik az 6sszes tdbbi improvizativ jgledfaj kozé — legyen szé
barmely zenei stilusrol vagy korszakrél —, miszerint az improvizalas sorataaoel
kevésbé szoritkozik a hagyomanyos zenei tedégek, szabalyok keretei kozé:
diszitéseivel eltér a temperéalt hangolastdl, ritmusjatékdban kilép az egyenletes
tempotartdsbol vagy eltér a pontosan lejegyézhdimikai képletekdél, nem
szabalyszedfen vezeti a sz6lamot, és igy tovabb. Tekintve, reagymprovizacio egy
— legalabbis részben — egyéni kifejezésmabdot igénybevevo tevékenység, €s igaz ez a
csoportos énekes rogtdénzeésre is, mint amilyen a kérusimprovizacio, nem feltétlendl
elvaras arra a zenei tokéletességre, egyenszini hangzasra és tisztasagra torekedni,
mint ami egy hagyomanyos, kotta-alapu korisesetén nélkulozhetetlen lenne —
foként nem, ha ez a torekvés gatolja azmebdt a kreativ folyamatban valé aktiv

részvételben.

lllusztracioképpen emlitjik: parhuzamot mutat ezzel a hozz4aallassal az afro-

amerikai zenélési mod, melyet LeRoi Jones a kdvékampen fogalmaz meg:

Akadnak még a viszonylagiivelt nyugatiak kdzott is olyanok, akik azt
hiszik, hogy Giotto €itt senki semtudtajol dbrazolni az emberi testet, és

az egyiptomiak azért festették alakjaikat profilban, mert mashuy
tudtak A fejlodés eszméjét, ami a nyugati gondolkodds minden egyéb
tertletét athatotta, igy atviszik atimészetre is. Ezért a nyugati hallgaté
kifogasolja az afrikai vagy amerikai néger tonalis sajatossagait vagy
hangszinét, pedig ez az ének teljesen céétkodvet és masféle ,tokélyre”
torekszik [...] Paul Desmond, aki fehér alt-szaxofonos, olyan hangot hoz ki
hangszerébol, ami szinte szabalyosnak, klasszikusnak ned¥ezhigt a
legjobb néger alt-szaxofonos, Charlier Parker ugyanazon a hangszeren

olyan hangot produkalt, amit egyesek ,érdesnek és csiszolatlannak”



10.18132/LFZE.2014.6

7.2. A korusimprovizéacio szabalyrendszer®9

minositettek. [...] Parker ezen kivul sikolyaival, vijjogasaval,
elhalkulasaival, in6dé bugasaival a sz6 szoros értelmében utanozza az
emberi hangot [...] fol se tételezi, hogy az a targy, @miinkifejezése

eszkozéul valasztott, elkilonidle 4

7.3. Az improvizaciéban rejlb véletlen
Kétségkivil az egyik legvonzébb aspektusa a korusimprovizaciénak a kozos jaték
lehetisége. A jaték pedig nem mas, mint egyréskiszamithatatlan események
sorozata, amely a véletlen bizonytalansagan és a jatszOpartnerek altal valasztott
stratégiak nem ismerésén alapszik, masééspedig az A4altalunk meghozott,
jatékszabélyokon belili dontések kovetkezménye. Eigen és Winkler igy fogalmaznak
A jaték cinti kdnyvik el$ fejezetében:

Jatékunk torténete az idok kezdetéig nyulik visszabFpbbanas energiaja

volt az, amely mindent mozgasba hozott, amely az anyagot felkavarta, hogy

soha tObbé nyugalomba ne juthasson. Renhde®k torekedtek a

széthullokat Osszetartani, a véletlent igaba hajtani. Ami azonban e médon

létrejott, az nem a kristaly merev, hanem a& @ihamikus rendje. A

Véletlen kezdettl fogva elvalaszthatatlan ellenpérja a Szabalynak.

A Véletlen és a Szabdly a Jaték elemei. Ami valaha az elemi részecskék,
atomok és molekulak szintjen kezdodott el, az most agysejtjeinkben
folytatodik *°

A korusimprovizacié pontosan ezen a két elemen alapszik: a szabalyokon és a
véletlenen. Az &lz6 alfejezetben mar részleteztik, miért fontos egyyobh
létszamu improvizaloé csoport esetében a szabalyrendsékag:- tia nincs egy olyan
kulturalisan 6rokolt vagy tanult k6zos tudds a tagok mogott, mint amivel az indiai
zenészek vagy a jazz zenészek rendelkeznek —, ehhez jon tehat hozza a véletlen altal
generdlt jatékos szellem. A szabdalyrendszer nyujtja az énekesek szamara azt a
biztonsagot, amely kizarja a negativ értelemben vett kdoszseiget — tarsadalmi

struktarankbol adéddéan minden embernek sziletékérdve szilksége van bizonyos

1141 eRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameribtagyar nyelv kiadas: LeRoi Jones
blues népe. Néger zene a fehér Afrikaldeord.: Laszlo Balazs. (Budapest: Eurdpa kdnyvkiado): 44.
oldal.

115 Manfred Eigen—Ruthild WinklerDas Spiel Magyar nyelu kiadas: Manfred Eigen—Ruthild
Winkler: A jaték. Természeti torvények iranyitjak a véletldmrd.: Koch Sandor. (Budapest:
Gondolat, 1981): 23.oldal.
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fokU rendezettségre, kovethiefitvonalrd® —, a véletlen és az ismeretlen pedig az
ingovanyos terlletet jelenti, amely kelmértékben ellensulyozni tudja a rendszer

monotonitasat.

Ha a kdzbnség szemszogébol vizsgaljuk éfajh, akkor szintén a fenti
kettbség igénye jelenik meg. Egyik oldalrdl a hallgat@reara is egyfajta jatékot
jelent, ha képes megfejteni a zenei struktira rendszerét — ekkor a felismerés 6réme
nyujt szamara élvezetet, mely 6éromet mondjuk egy haromtagu klasszikus forma
esetén is érez a visszatéréskor, masteszreletlenek és egyéni megoldasok altal
biztositott meglepetések jelentik a valtozatossagot szamara, ezek tartjdk ébren
figyelmét. Mindketbnek az az éhye, hogy a kozonséget aktiv részvételre, éber
figyelésre készteti — szemben a hagyomanyos koncerteken megszokott befogadas
passziv attitdjével. Ez feltétlentl egy &elépés a zenei felfogasban, mindaeldi,

mind hallgat6i szempontbdl.

7.4. A kérusimprovizacié tokéletlensége és a hiba

A klasszikus felfogasu zeneiéeldas és a kérusimprovizaciés koncert kozotti egyik
legnagyobb kulénbség, hogy az improvizacié soran &dék nem torekednek a
tokéletességre. E hozzaallas mogott azonban kdzel sem dagldielgénytelenség
rejlik, hanem a zenélés folyamatanak egy teljesen mas iranybdl torténo
megkozelitése.

Az elsh szempont, hogy a tokéletesség bnmagaban meg nékn &rt ebzo
részben lathattuk, hogy bar a szabalyok elengedhetetlenek, az ismeretlen altal
nyujtott kiszadmithatatlansag és flexibilitds adja az improvizacié sava-borsat. Nem
célja hat az improvizalt zenének tokéletes format vagy hangzast nydjtani, annal

léenyegesebben @kbbvaldo a zenei gondolat kommunikaldsa a kozonségy &

118 Erdekes tapasztalatot lehet szerezni ezzel kapcsolatban a kérusimprovizacié soran, amikor a kérus
a 100% improvizacionak nevezett gyakorlatot végzi, melynek lényege, hogy az éneklés kdzbeni teljes
figyelemadason kivil nincsen mas szabdly. Az énekesek tehat teljes szabadsaggal rendelkeznek mind
a zenei anyagot, mind a technikékat dkni. Az eddigi tapasztalat azt mutatja, hogy ez a modszer a
legnehezebb mind koéziil, a koérustagok szamtalanszor elbizonytalanodnak, aktiv jelenlétik veszit
élénkségétl, és a zenei matéria is szinte élvezhetetlenll kiszamithatatlanna, szervezetlenné valik.
Ritkan ugyan, de volt azonban arra is példa, hogy egy-egy ilyen kisérlet kietrelkigd sikerult,

azaz hatarozottan pozitiv érzéseket valtott ki &adgikbdl és a hallgatokbdl — ezek esetében a siker

titka az énekesek ellazulasa volt (példaul a soététhen valé éneklés soran fesztelenebbé valtak, és ezaltal
figyelmik és kreativitasuk jobban kinyilt).
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jatékos szellem megteremtése, az egymas kozotti interakcio kifejlesztése, és
mindenek felett egy é&lés élénk zene k6z6s megalkotasa.

A Kkovetked igény a korusimprovizdcié sordn, hogy a résztvevok ne
itélkezzenek se maguk, se a tobbi énekes folott. A kreativitas székédanéhez és
az egymassal valo pozitiv kapcsolatrendszer kiépitéséhez ez az elfogadas
elengedhetetlen. Minden résztvevo tisztdban van vele, hogy a spontan hozott
dontések sokféle eredményt hozhatnak — melyek rdadasul még egyélbkéiyez
flggenek, példaul hogy két énekes egyildgj hozott dontése és annak hangzasbeli
megszolalasa véletlenul kioltja egymast —, ezért a hibakat konstruktivan kell
megkozeliteni.

A legtermészetesebb hozzadllds szerint azonban az improvizaciéban a hiba
mint elem nem is létezik. Egy spontan alakulé zenei folyamatban ugyanis kivétel
nélkal minden, ami megszolal — barmi is legyen az, akar a kulvilagbdliiéeéz
zajok — azonnal a zene részévé vélik. Ehhez persze az sziikséges, hogy barmilyen
hangot képesek legylink zeneként értelmezni — mint ahogy Séary L&szl6 zeheszerz
egész gyerekkoradban oriasi szeretettel és élvezettel hallgattézraozdonyok
hangjait, majd ké&bb egy egész @tisorozatot komponalt azok magndszalagra

rogzitett felvételeibdl.

Még ennél is gyuimolcsébb gondolkodasmdd, ha az esetleges hibat — ha
feltesszik, létezik ilyen fogalom — megprébéljuk d@neés einyére forditani. Tehét
ahelyett, hogy megprobalnank elrejteni vagy létezdséem tudomast venni, épp
ellenke®leg, ebtérbe helyezzik és tovabbbontjuk egészen addig, anigbas
elembdl nem jon létre egy () zenei folyamat. Mar idéztilkakabban T. Carl
Whitmer instrukciéi k6zut!” most talan még jobban értheé valik a parhuzam: ,A
jatékot folyamatos aramlasban kell tartani (fluxus).” — mondja az improvizacié

kapcsan az orgonista.

Mindez persze nem jelenti azt, hogy a korusimprovizacioban barmit meg lehet
tenni. Az a korustag, aki dncéluan vesz részt az improvizacioban, a kozosség — és ily
modon a kdzésen megalkotott zeriemellen cselekszik. A jatékszabalyok tovabbra
is adottak, véletlenszZ@r vagy adott esetben tudatosan, &eflgyelemmel és

dgondolassal el lehet térnblilk, de ebben a fifajban is létezik jatékrontas. Am

17| 4sd a 2.6. fejezetet az orgonazéh2?2. oldal).
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mivel mindig is kérdés marad, hogy ki hatdrozza meg, tortént-e jatékrontas vagy
oncélu részvétel, érdemes az egyes improvizaciok utan kdzosen atbeszélrirés lesz

a tapasztalatokat: a tagok megfogalmazhatjdk amddls kozbeni érzéseiket,
megfigyelésiket, & Utkdztethetik azokat. Ezaltal rengeteg részletekid azzal
kapcsolatban, hogy elég egyértéek voltak-e a jatékszabalyok, mennyire
szubjektivek az egyes vélemények, és érdemes-e maodositani a jatékszabalyokon
annak érdekében, hogy egy kovetketkalommal harmonikusabb dsszmunka j6jjon

|étre az éladd kéruson beldl.
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A jaték természeti jelenség, mely keZtléthnyitotta a vilag folyasat: az
anyag kialakuldsat, él struktirakkd szervédését, valamint az ember

tarsadalmi magatartasat.

Manfred Eigen—Ruthild Winklét®

8. KORUSIMPROVIZACIO A GYAKORLATBAN

8.1. Korusimprovizacios technikak

Bar a korusimprovizacié fifiajaban mind mvészeti, mind zenepedagdgia
szempontbdl az a leghasznosabb, ha az adott csoport sajat maga fejleszt ki Gjabb és
Ujabb modszereket és koncepcidkat, ime néhany atamainika, nikodesi elveik

alapjan kategéridkba rendezve, melyek kiindulasi pontként szolgalhatnak. A felsorolt
példak részben Gunnar Eriksskir ad lib cimii koteteibot® szarmaznak, részben

8.1.1. Spontan improvizativ megvalosulasok

Spontan improvizacionak nevezzik azokat a technikakat, melyek a jatékszabalyok
egyeztetésén tul nem igényelnekzetes tudast. A zenei alapanyag d@&neéés soran
sziletik meg, egy vagy tobb vedetkreativ tevékenysége altal, mely soran
hangszerként hasznaljadk a korust, vagy pedig az egyes énekesek spontan zenei

megnyilvanuléasai altal. ime néhany példa ebbél a kategériabol.

(a) Repeticio

Ez a technika kétféle mddon istukddik. Mindkét esetben szikség van egy vagy

esetleg két vezéte, akik iranyitjdk a kreativ folyamatot. A kérustkgebben az

118 Manfred Eigen—Ruthild WinklerDas Spiel Magyar nyeli kiadas: Manfred Eigen—Ruthild
Winkler: A jaték. Természeti torvények iranyitjiak a véletldfrd.: Koch Sandor. (Budapest:
Gondolat, 1981): 21.oldal.

119 Gunnar Erikssorkér ad lib. (Goteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995, 2008).
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esetben aktivan nem részesei az alkotasnak, feladatuk csupan annyi, hogy a hozzajuk
eljutott zenei anyagot ismételgessék, illetve hosszu hang esetén kitartsak.

Az egyik lehebség, hogy a zenei vedebeall a korbe két kérustag koze és
valamelyik iranyba elinditja a repetalandé szélamaidd, tovabb’)). Egy kégbbi
szakaszban 0j szélamot indit el, akar kihasznalva a masik iranyt is, tehat & vezet
jatszani tud a szolamok megjelenésén@kisggével. Erdekes fejleményként hat,

amikor a rovid zenei motivumok a korustagokon athaladva enyhén deformaldédnak.

A masik mod szerint a zenei ve&efrontadlisan kommunikal egy-egy
kivalasztott csoporttal ir@nyitott koérusimprovizacio): odamegy a koérus egyik
részéhez, kijeldli a csoport hatarait, és bemutatja nekik az ismétlendé zenei anyagot,
amit a csoport atveszle. Ezalatt a vezéhek lehefsége van tovabbmenni egy
masik csoporthoz és Uj szolamot épitenie adrelsEz a modszer jobbantkodik
két vagy akar harom vezekl, egyrészt mert a zenei szbvet — szemben @& el
modszerrel — kevésbé van kitéve a véletleniszalttozasnak, masrészt mert izgalmas
interakcio léphet fel a vezit k6zott azaltal, hoggk sem tudjak, milyen elemet fog

amasik bevezetni.

A két repetitiv mddszer kozott tovabbi fontos kilonbség, hogy dnédls
tobb egyedi interpretaciora van lebwdg: a tovdbbadas soran ugyanis mindig van
egy olyan fazis, amikor az adott énekes atveszi a szélamot és atfordulva masik
szomszeédjahoz, sajat maga egyedil adja tovabb — hiaba sz6l kzben a hangzo térben
ugyanaz vagy majdnem ugyanaz a dallam. Ez az a pillanat, amikor véletienszer
idénként szandékosan — moédosulhat az anyag. Egy rismikotivumot példaul a
masodik felallasban a csoport mindig k6zds tempoban fog atvenni — hacsak nem kap
ettol eltérs instrukciot —, az etsverzio alapjan viszont a kérben allé egyéen akatsaj
tempdjaban adhatja tovabb a zenei anyagot. A két ertelmezésbdl tehat — akar

szdndékos, akar nem — egészen masfajta szovet keletkezik.

(b) Kristaly

Ennél a gyakorlatnéal ismét szikség van wdaet idealis esetben haromra. A
modszer egyik alapvétkovetelménye a pontosan meghatarozott felallasépez
egymas felé fordulva egy haromszégben all a harom ¥ezét a kristdlymagok —,

mogottuk pedig két-két oszlopban, nagyjabdl egydétszamban, egymas maogott
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vannak a korustagok 6k a kristalycsapok, akiken keresztll kikristalyosodi
matéria. A zenei anyag teljes mértékben a kristalymagok kreativitdsara van bizva;
egyetlen kovetelmény, hogyk harman kiemelten figyeljenek egymasrét akar
reagaljanak is egymasra. A vedettehat elinditanak egy szabadon kitalalt zenei
anyagot, melyet a mogottik elhelyezkeklét-két ember valamilyen modon atvesz
toluk, és igy tovabb — tehat a hang vagy motivum dehjatrafelé. Fontos, hogy a
kristalycsapok elemekeént ikod6 korustagok szabadon donthetnek arrdl, milyen
meértékben és hogyan veszik at adttélk allo énekes motivumat, ambar sokszor mar
maga az elhelyezkedés is véletlenszeeformaciokat eredményez, hiszen a masik
énekes mogott allva nem mindig lehet mindent pontosan hallani. A kristdlymagok
barmikor indithatnak Ujabb anyagot, cséndben maradhatnak — ez esetben a cséndnek
is terjednie kell hatrafelé —, egyszoval teljesen szabadon improvizalhatnaknek m
akkor van vége, amikor a harom mag ugy itéli meg, hogy elérkezett az ideje, és nem
indit Gjabb zenei matériat’

(c) Szinkron

Ez a gyakorlat a fentiekben felvazdtistaly szerkezet rokona. A legegystibb
esetben egy zenei vedetvan, aki szemben helyezkedik el a koérussal. A
jatékszabalyok szerint a kérustagoknak le kell utanozniuk adieretghozza olyan
modon, mintha pontosan ismernék, mi fog kdvetkezni — annak ellenére, hogy a
vezeb ott helyben kredlja a zenei anyagot. A Iényegidataehat, hogy megfetel
koncentrdlt figyelemmel az énekesek minimalisra csokkentsék a reakcioidot; az
elbadason ennek az idének az érzékelése, ha a kérus pontos ésasverajfeled

jellegi alapanyagot biztosit — amely nélkilozi példaul lgesen kiszamithatatlan,

hirtelen inditasokat —, egy kiblszemléb szamara majdnem nullara redukalodhat.

A jaték szerkezete Osszetettebbé valhat, h&zeakron soran bizonyos
szolistak levalnak asf zenei vezétrél — 6k a forradalmérok —, és maguk koril

megalkotjak sajat szinkroncsoportjaikat, akik az Uj wezkeié fordulva a fenti

120 A mellékelt Soharéza lemezen hardristaly felvétel hallhatd, mindegyikben harom kilénboz

zenei vezdt inditotta el a zenei anyagokat. Az egyes tételcimek a dlezétal improvizalt
értelmetlen szavakbol erednek. A stadidban felvett kristalyszerkezetek hangulatdnak meghatarozasaul
a felvétel ebtt kozvetlenlil egy kalapbdl cetlire irt szavakat huztunk ki — ez adta a harom
kirstalymagnak az inspiraciot, a kdzés gondolati vagy érzetbeli szalat.
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szabalyok szerint jarnak el. A forradalmarok — annak érdekében, hogy a teljes
hangzas 6sszhangba kertljon — figyelemmel vannak egymasra, az egyes csoportok
tagjainak viszont kizarélag a veaetanyitasara kell minél gyorsabban reagalni. A
vezebk egy adott jel segitségével atiranyithatjak csgplorfigyelmét egy masik
forradalmarra, igy a csoport észrevétlenlll csatlakozik a masik csoport hangzoé
anyagahoz (kémkedés). Atnakkor ér véget, amikor egyik ve#desem ad mar Uj

impulzust csoportja szamara, igy beall a darab végétgetnd.

8.1.2. Léted zenére éplb improvizacid

Léted zene alatt olyan zenei anyagot értlink, melyet adt@ak ebzetesen el kell
sajatitania ahhoz, hogy azéadason kilonbdz mdédszerekkel modositani lehessen
o6ket. Ez az alapanyag az egyszOlamu népdaltol keabyszen az 0Osszetett
kompozicioig bezardlag barmi lehet. Az aldbbi példak azt illusztréljak, milyen
maédon lehet hozzanyulni egybet megtanult dallamhoz vagy zenimiz.

(a) Koruspedal

A kéruspedal pontosan ugytikidik, mint a zongorapedal: egy a korus altal mar
elsajatitott dallam vagy tobbszolamu anyag éneklése kozben a kérustagok
beragadnak egy altaluk kivalasztott hangon, majd azt a dallam vagy sor végeéig
kitartjak. Egy koral esetében példaul érdemes a sorok végén leinteni a kialakult
hangfurtét és ismét a semmibdl inditani a kovetkenrt. Fontos, hogy néhany
énekes végigvigye a dallamot, igy a tobbiek #ges pedalozasa mellett sem vész

el a dallam ive. Tovabbi leh&tégeket rejt a tartott hangok dinamikgjaval, illetve

hangszinével valo egyéni jaték.

(b) Szabad tempo

Ennek a technikanak tobb variansa is létezik. Az egyik déskbgt hogy minden
énekes a sajat tempdjaban énekli végig az alapanyagként szolgalé dallamot;
megallapodas kérdése, hogy a korustagok soronként bevarjak-e egymast vagy sem. A
sajat tempo jeldlhet egy egyenletes liuktetést, de lehet teljesen valtozo is, hirtelen

accelerando-val vagy koronaval egy-egy hangon. A két megkoézelités mind az
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elbadd, mind a hallgaté szamara nagyon kilénbozik:lstnél az énekes az elején
hoz meg egy dontést (kezdéstebels hallassal koncentraljon az altala kivalasztott
tempdra), amihez aztan konzekvensen tartja magat, igy a létrej6tt zenei szdvet — bar
karakterében poliritmikus — a kiszamithatosag érzetét kelti, még ha a kdzénség nem
is érzékeli kulon-kilén az egyéni szélamokat. A masodik technika alkalmazasanél az
eléado folyamatos dontéshelyzetben van, a hangzo6 aalgagin szabadon donthet
arrol, hogy kitart vagy felgyorsit egy-egy részt. A zene ebben az esetben inkabb
egyenetlendl pulzéalonak hat, és akar egyetlen énekes hosszas hangkitartasa az
utolséebtti hangon — amely disszonal a tobbiek utolsé hdrmayaképest —
kiszamithatatlanna teszi a hallgaté szamara asviégrsdast.

Az egyénileg szabdlyozott szabad tempdn kivil létezik két tovabbi alfaja a
technikanak: a nyugodt és lassu tipuskafidinav tempd), illetve a flirge és &et
(erfurti idg).*#

(c) Stornoway

Egy korabbi fejezetben emlitett, néhany skot presbiterianus kapolnaban elterjedt
énektechnikaré® kapta a nevét az az improvizaciés gyakorlat, amely
tulajdonképpen nem mas, mint a kdzépkori melizmatikus organum technika: egy
ismert dallam szétségesen lelassitott hangjaira néhany szoélista saabad
improvizalt szélamot énekel. A dallam lehet akar egy mindenki altal jol ismert,
kozhelyes ének is, a lelassitas eredményeképpen ugyanis a k6zénség szinte biztos,
hogy nem fogja felismerni. Tovabbi jatéklebmtg rejlik a szdélistdk éneklésében,
melynek rendszerét érdemesrel kitalalni, megbeszélni: lehet példaul e¢griekes,

akinek az improvizalt szélamat egy vagy két masik szdlista kéeltolassal,
fojtottabb hangszinen visszhangozza, a templomok akusztikajat felidézve ezaltal;
vagy lehet két egyenrangu szolista, akik egymas kozott felosztjdk a szerepeket
(példaul az egyik gyors, diszitett futamokat énekel, a masik lassabb, egyenletesen
lépkedd hangokat). Tovabbi hatas ééhelt ha egynerihkarokra bontva énekeltetjik

az egyes lelassitott sorokat és a rajuk épéikeaprovizaciokat: mig a noikar a

fodallam hangjait énekli, addig a férfikar szilardatjp az alaphangot, majd a

121 A7 elnevezések a Halast6 kérus és a Sohardza kisérleti énekegyiittes improvizacios kisérletezései
sorén alakultak ki.
122| 4sd a 2.4. fejezet végét a Stornoway szigeti presbiterianus énekhagyomanyrél (16. oldal).
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kovetked sor elején a két korus szerepet cserél. Ez egydifadosult érzetet kelt,
amelyet gyakran tapasztalni a kilonbd@pzenékben (skétduda kiséret vagy a tuvai

torokének alaphangja).

8.1.3. Ebre kidolgozott improvizalt formak

Ezek a gyakorlatok megfeleltetléet annak a kordbban emlitett 20. szazadi
kompozicios technikanak, amikor a zenesieeihzetes szabadsagot biztosit az
elbadd szamara, az éeldas soran azonban mar nem torténik spontan zenei
megnyilvanulas?® A kérustagok — altalaban improvizalas Gtjan — a probak soran
hatdrozzdk meg magat a zerimet, melyet a fejlesztést kovein mar szilard

formaban mutatnak be adatason.

(a) Circlesong

A ko6z0Osségi zeneszerzés egyik legegydaemetddusatirclesongnéven szoktuk
emlegetni, mely elnevezés Bobby McFerrin azonos neiniemalapjan sziletett

meg, ahol az énekes a felvételen kérbe-koéma Circle) énekel bizonyos frazisokat

— koncerten ugyanezt teszi a kbzonséget bevonva —, és ily médon épiti egymasra a
zenei rétegeket, sz6lamokat. Ezzel a modszerrel egy adott dallamhoz lehet kiséretet
szerezni: adénekes sokaig repetalva énekli az alapdallamot ¥ aagak csak egy

sorat —, mig az egyes csoportok vagy korusszolamok egy kreatiy werstitasa

aatt ott helyben hozzairnak egy Uj szélamot. Ha a sz6lam elkészult és a csoportnak
sikerilt &tvennie azt, akkafk is csatlakoznak ad$zolamhoz, és addig éneklik
korbe-korbe a sajat dallamukat, mig minden csoport elkészil. A moédszert lehet
probakon alkalmazni kdzO0sségi zeneszerzés gyanant, mely esetben a szolamok
megkovesednek, elraktarozodnak, majd a koncerten az egész darab mint komponalt
mt hangzik el, &m koénnyedén lehet teljesefbéh is, a koncert soran rogtondzve
bemutatni a mddszert Ugy, hogy @ihekes egy a tobbiek szamara még ismeretlen
dallamot prezental a jaték elején. Ez a modszer tehat egy remek példa az egyéni

improvizaciora, amely adott esetben kompoziciéva minésulhet.

123| 4sd a 6.2.3. fejezetet atatl6 ebzetes szabadsagardl (49. oldal).
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Figyelemremélté, hogy mar maga Kodaly is szorgalmazta az egyéni
improvizaciot az ének orakon, modszere tobb olyan gyakorlatot is tartalmaz, melyek
ezt a készséget fejlesztik. A fenti technikdhoz hasonlo edigdiadt gyakorlatot i$
szorgalmazta, melynek soran a tanar egy ismeretlen népdalt tanit a diakoknak, am
mivel az utolsé sort eltitkolja, a didkoknak kell egyénileg befejeznilk a dalt. Ez a
példa egyrészt fejleszti a stilusérzéket, hiszen a dal haromnegyede adott, és egy
ahhoz ilb utols6 sort kell kigondolni, masrészt jol mutatjemgy az improvizacio
valdjadban nem mas, mint egyfajta komponalasi készség, amely ilyen tipusu feladatok

végzése altal j0l fejleszthiet

(b) Absztrakcio

Mint ahogy a név is mutatja, ez talan a legelvontabb, egyben legaltalanosabb
technika, melyhez minden bizonnyal 6sszeszokottsag éstaplisztalat szilkséges a
korusimprovizacio terén. Az absztrakcid soran osszetikéstitésre van szilkség: a
korustagok kozosen kell, hogy megalkossak az addttkoncepcidjat €és annak
jatékszabalyait. Hasonl6 elven alapul ez a technika, mint az az experimentalis
kompozicidos forma, amelyben a zenes&ekmnkrét zenei anyag meghatarozasa
nélkiil csupan a zenei gondolatot kdZfi Az elskésziiletek alatt olyan pontosan kell
meghatarozni a jatékszabalyokat — akar jatékos improvizacio atjan —, hogy utana az

elbadason az 8adok teljes magabiztossaggal tolthessék meg az ketetieket.

JO példa az absztrakciora a SoharGza lemezen taldtatdszférakcimi
zenenii, melynek koncepcidja azokra a természeti képekimoszférakra éplil,
melyek MonteverdHor che’l ciel e la terr& kezdeti madrigalszévegében, azaz a
Petrarca szonett dlsnéhany verssordban jelennek meg. Azetesen kitalalt és

k6zosen egyeztetett szabalyrendszer a kbvétkez

(I) Felépul a Monteverdi fhelss akkordja (a-moll) az eredeti felrakasban —
ez lesz az alaphangnem. A hangokat az egész kérus tartja, egyénileg,
hullamzasszéen valtoztatva a dinamikat, és a léhktgjobban felefsitve a

felhangokat.

124| 4sd a 6.2.4. fejezetet a kotta nélkiili zenei gondolat megfogalmazésarél (51. oldal).
125 Monteverdi 8sszkiadas: VIII. kétet (39. oldal).
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(I Az alaphangnem folott kisebb csoportok jelenitik meg az egyes
természeti elemeket, melyeken felsorolaggaervégighaladunk. Az elemek
természetutanzd hangjait, melyek zenei rendszerét a kiscsoportok maguk
kozott ebzetesen rogzitettek, olyan érzéssel kell beusztatbemutatas
végén pedig eltlintetni, mintha egy sétalé ember hallgdietta kozeledés és
tavolodas soran (térakusztika).

(Il A zenei ivben egészen eddig egy hang sem hangzik el az eredeti
Monteverdi niibél, az egyes elemek bemutatasa utan azonban, araiket i

csak a kilresedett alapakkord sz0l, bekuszik a darab szovegileg idevonatkoz6
része egy kamarakorus altal. Allandosult jelleggel tovabbra is szél az
alapakkord, meg akkor is, amikor a kotta szerinti anyag a tonikarol a
dominansra Iép, illetve idokozonként, lebwdg szerint a szévegnek
megfeleltetve, a kiscsoportos természeti elemek hangjai is ismét hallhatéva
valnak, ezuttal viszont mar csak emlékseer, réviden és halkar®

8.2. Kommunikéacié az improvizacidéban

8.2.1. A kérusimprovizacio jelrendszere

A korusimprovizacioban — mint lattuk — egyrészt elengedhetetlen az egymasra és a
hangz6 anyagra valo teljes figyelem, masrészt a jatékszabatymted lefektetése.
Ezeken tul van egy harmadik elem, amellyel spontan médon véltoztatni lehet a zenei
matérian, ez pedig azéékommunikacié. Az egyik etslépcsfok, melyet a zenei
vezebnek el kell érnie, hogy a kérustagok megtanuljangkn&stél fuggetlendl,

adott jelre adott dolgokat énekelni. Hasonloan a kargegetztikulaciojahoz, a
vezebtnek beszéd nélkili jelrendszerrel kell agaglokat a koncert alattdden el-

vagy atrendeznie, hang vagy dallam megadasaval jelezni az anyag tempdjat és
karakterét, tovabba bizonyos megegyezett kézjelek segitségével bevezetni egy-egy
konkrét technikat. A klasszikus vezényléssel szemben a korusimprovizacios
jelrendszer nehézsége, hogy tobb informaciot kell dadéhoz eljuttatni. Mig a
hagyomanyos karvezietkommunikacioja dként a mikort és hogyant mutatja, a

korusimprovizacios jelrendszerrel azt is agaeld értésére kell juttatni, hody és

126 Az Atmoszféralcimi zenent meghallgathaté a disszertaciéhoz csatolt lemezen (1. track).



10.18132/LFZE.2014.6

8.2.1. A kérusimprovizacio jelrendszere’ 1

mit csinaljon. Ez az elemzés is remekll illusztrdlja a pszicholingvisztikai

kitérésiinkben emlitett improvizativ zenélés parhuzamat a nyelv szerkezgtével.

8.2.2. Soundpainting®

A fenti 6sszetett kommunikaciés igény kielégitésére mar sziletett egy javaslat az
elmult évtizedekben Walter Thompson amerikai zenész fdsZ@ompson az 1970-

es eévekben zeneszerzést és improvizaciot tanult, és ez idaemt fjazz
zenekarokkal és big band-ekkel allt kapcsolatban. Egy nyéri kurzus sordn zenekari
tagjaival kifejlesztettek néhany egysizdezjelet (példaul a hosszu tartott hang vagy

a pointillista stilusban jatszott rovid hangok jelét), melyek segitségével Thompson
koncert kdzben is tudott a zenészekkel kommunikalni. A valédi igény azonban arra,
hogy egy igazan Osszetett rendszert fejlesszen ki, akkor jelentkezett, amikor egy
koncert soran a vezérylThompson hirtelen egy Uj zenei Otletet szeretelhar@
trombitajakékosokon kiprobalni, am a zenészek egyaltalan nem reagaltak spontan
gesztikulacidira — a k6zos nyelvrendszer szabalyai ugyanis még nem volt lefektetve.
A kivancsisagtél hajtva azonban mind Walter Thompson, mind a zenekari tagok
egyetértettek, hogy ezt az iranyt érdemes lenne tovabbfejleszteni.

Az azoOta eltelt évtizedekben Thompson egy egész Uj vilagot épitett erre a
spontan felmerdlt igényre. MaraSoundpaintingegy univerzalis é kompozicios
jelrendszerré noétte ki magét, melynek tébb mint 1200 kézjelét anlbdibd
mivészeti dgak szamos képvigel sajatitotta mar el a vilag tébb pontjan:
hangszeres zenészek, énekesek, tancosok, szinészel &bltvizualniveszek
tudjak alkalmazni, akar kozosen, OssxMszeti produkcidkban. A jelrendszer
miikodése teljes mértékben megfeleltethatnyelv szintakszisanak, az egyes jelek
ugyanis szoOfajok szerint vannak kategorizélva; teljes frdzisokban elmutogathato

tehat, hogy ki, mit, hogyan és mikor jatsszon.

8.2.3. A kotta kérdése a kérusimprovizacidban

Mint minden improvizaciés tevékenység esetében, a korusimprovizacié kapcsan is

felmertl a notacio mint kommunikaciés forma problémaja. A kérdések jelen esetben

127 4sd a 4. fejezetet a zene és a beszéd szerkezeti hasonlésagarol (32. oldal).
128 A Soundpaintindnivatalos honlapjahttp://www.soundpainting.com/
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a kovetkedk: lehetséges-e valamilyen médon irdsban régzitkbrasimprovizacios
jatékszabalyokat, példaul annak érdekében, hogy azok més csoportokhoz is
eljussanak, adott esetben pedagodgiai célzattal; illetve szukséges-e, hogy a

korusimprovizacioval foglalkozo koérus tagjai tudjanak kottat olvasni?

Az elgy kérdésére empirikus Uton még nem taldltunk kielégihlaszt,
ugyanis két alkalmazasi médszénik a legmegbizhatébbnak a kérusimprovizacio
terjesztése terén. Az élaz egyszdibb megoldas: egy kérusimprovizacidéban jartas
zenei vezet személyesen adja at az eddig kifejlesztett médeeeregy Uj csoport
szamara. Gunnar Eriksson svéd karnagy pontosan ezt tette a 2000-es linzi
Kérusolimpian. A masik ugyan nehezebb valasztas, &m hosszutavon feltétlenil ez az
at térdl meg: a kérusimprovizacioval ismerkedni kivand csoport mar egészel az els
lépéstl kezdve dnmaga épitsen fel egy improvizacios resniisz igy egyrészt a
jatékszabalyokat valoban a sajatjuknak érzik és azonosulni tudnak veliik, masrészt a
koncepciok, nikodési elvek teljes mértékben az adott csoport egydeégéhez

tudnak illeszkedni.

Ennek ellenére érdemes lenne megfontolni egy olyan tankdnyv vagy
néhany példagyakorlatot és hanganyagot, esetleg egy nyersanyagként hasznalhat6
dalgyijteményt, de nem kizarélag azeért, hogy az egyesorsup ezeket egy az
egyben eltanulja, sokkal inkdbb azzal a célzattal, hogy inspiraciot nyujtsanak
méasoknak Ujfajta mddszerek létrehozdsara. Példa gyanant lehet kezelni Walter
Thompson két mar megjelent munkafiizetéS@undpaintingmddszerél,” mely
modszer atadasa bar szintén elég nehézkes, a munkafiizetek vizualis és verbalis
segitséget nyuljtanak a rendszer elsajatitasahoz: fotok és leirasok illusztraljak az
egyes jeleket’ tovabba a DVD mellékletben megtekinihedaz egész rendszer
miikodése. Ez azonban még mindig csak egy nyelvkdnyadamely pusztan a
technikai tudast adja at. A korusimprovizaco esetében az egyes technikai részletek
mellett még hianyozna a kreativ és alkotéi munkafolyamat leirasa, amit igen nehéz

beleszerkeszteni egy kdnyvbe vagy kottaba.

129 Walter Thompson:Soundpainting. The Art of Live Composition. Workbook .1&&alter
Thompson Artwork, 2006).
130 A munkafiizet néhany oldalat lasd a Fiiggelékben (103-105. oldal).
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A masodik kérdés, miszerint sziikséges-e a kotta ismerete az improvizativ
tevékenységeizé kérus esetében, igen 6sszetett. Bizonyos szemgdontbd azt a
korusimprovizacio ényeinél kéébb latni fogjuk, a kotta hatraltatja az énekeseket,
mas szempontbol viszont éppen a kotta ismerete nyujt segitséget a roégtonzésben. A
magas szinvonall klasszikus zenei hattértudas — beleértve a kottairast és olvasast —
gyakran blokkol6 mechanizmusként jelenik meg az improvizdlas soran, ugyanis
gatolja a résztvevo zenész képzeletének szabadon engedését, az zéjiajta
gondolatok aramlasat. Erdekes megfigyelés, hogy a képzett zenész leggyakrabban
bizonyos kereteken belll maradva improvizal, ismert zenei képleteket és formékat —
példaul a szekundsurlédas zenei fesziltségét vagy a kanonformat — alkalmazva, mig
az amair énekes egészen eredeti zenei Otlettel tudja gdadagz improvizacios
struktarat, elrugaszkodva a megszokott formulaktdl — példaul kilépés a temperalt
hangrendszerbél, hangszinekkel val6 sm#ges jaték, zajok vagy testhangok
adkalmazasa.

Amiben viszont éppen a kevésbé képzett énekesek szenvednek hianyt, az a
tudatossag. Az indiai zenész, mire elkezd egy 6nall6é, egyéni stilusban szabadon
improvizalni, mar teljes ismerettel rendelkezik mind a zenei rendszert, mind a sajéat
hangszerét illéen. Tudasanak keretein belil képes szabadon engedjat
elképzeléseit, tokéletesen uralva azokat. A korusimprovizaciéban allandd — s
megkerulhetetlen — szabaly az egymasra és a hangzé anyagra val6 figyelés, hogy
aztan arra épitkezve dontson az énekes a kovetgzni Iépésélt. Amennyiben az
énekes nem rendelkezik elegend6 zenei tudédssal ahhoz, hogy megszditlas el
elképzelje, azaz belds hallassal meghallgassa sajat dontését, nem leseskép
tudatosan befolyasolni a zene menetét. Egy ilyen helyzetben mar nem a jotékony
hatasu és élvezetegletlen nivészetéfl beszeélink, amely az improvizacié egy
fontos alkotéeleme, hanem az esetlegeétégmikor az edaddé nem rendelkezik
elegendd befolyassal a zenei torténések folott. Ezt a hiéndtott pétolni a
megfeleb zenei hattértudas — amennyiben az nem gatolja zeletpt szabadsagat.
Eppen ezért lenne szilkség a zenei nevelés soran mindkét készséged egyenl

mértékben fejleszteni.
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8.3. A kérusimprovizacié kiemelt ebnyei

Miel6tt  ratérnénk a  korusimprovizacidban tapasztaltbongbkre, érdemes
megtekinteni Apagyi Maria és Lantos Ferenc listdjat azokrol az emberi
tulajdonsagokrol és készsegakmelyeknek kifejlesztéset, illetve tovabbfejlesae
fontosnak tartjdk. Ezek, a teljes igénye nélkil:
[...] medfigyelési készség; Osszefiiggések meglatasa és onallé létrehozésa;
elvonatkoztatési készség; az egységben latas készsége; az egész €s a rész
kapcsolatdnak megértése; analizald és szintetizald készség; a fontossagi
sorrend meglatasa; [...] talalékonysag; variadciés készség; |[...]
felelésségtudat és felgdségvallalas; pontossdg a gondolkodasban; a
gondolkodas és a cselekvés Osszhangja; az egyéni és kozosseégi érdek
kapcsolasa; [...] viszonyitasi készség; a koncentralds fegyelme;

dontéskészsél*

Bar az Eriksson-féle értelemben vett korusimprovizadifaja igen fiatal, és
Magyarorszagon csak néhany évievaljilk amabr énekesekbdl allé korusainkkét,
pozitiv hatasait illéten bizonyos eredmények mar most tgbeiok. Az aldbbiakban
kozoljuk a korusimprovizaciés kisérletek soran tapasztalt legkiemelkedébb

elényoket, melyek egy része Apagyi és Lantos felsobalass jelen van.

8.3.1. J6tékony hatasa az egyénre

Eddigi tapasztalatok alapjan konnyedén megfogalmazhatdé, hogy a
korusimprovizacioban valo részvételhez milyen készségek szikségesek, és ezaltal a
szabalyalapu ko6z0s rogtonzés mely terlleteket fejleszti az egyénben. Az
improvizacié zenei neveléshen vald alkalmazéasat és andiajed! targyald korabbi
fejezetben mar bizonysagot nyert a rogtonzés pozitiv hdtadme hat

131 | antos Ferenc—Apagyi Maria: ,A zenei és vizudlis adottsagok dsszefiiggése és feflesgthet

In: Czeizel Endre és Batta Andras (szerl)zenei tehetség gyokeréBudapest: Mahler Marcell
Alapitvany — Arktisz Kiadé, 1992): 253. oldal.

132 A tanulmanyban vizsgalt kérusimprovizacié kisérletezésében az alabbi kérusok vettek eddig részt:
Halasto kérus (2004-2009, karnagyok: Halas Doéra és Toth Arpad), Sohar6za kisérleti énekegyiittes
(2009-, karnagy: Halas Dora), Csikszerda (2010-, karnagy: Toth Arpad), Trés Fort — az ELTE Trefort
Agoston Gyakorl6 Gimnazium korusa (2003-, karnagy: Mészaros Péter, vendégkarnagy: Halas Déra).
A Halast6 Kozhasznl Kulturdlis Egyesulet kulonbozkorosztalyok szamara tervez
kérusimprovizacios foglalkozasokat tartani (eddig megvalésult projekt: Taléhalyna Tocsa tabor
lakéinak, kortarsaiknak és sziileiknek).

133| 4sd az 5.3. fejezetet a zenei nevelésben alkalmazott improvizaciérol (39. oldal).
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osszefoglalasképpen egy felsorolds a korusimprovizacio legegyételfajleszd
értékeil, mind zenei, mind altalanos téren, alatta eseteinkénkrét példakkal
illusztralva, hogy mely kérusimprovizacios tevékenység specifikusan mely készséget

fejleszti.

(a) Figyelem és koncentracié névelés

A kotta nélkuli éneklés a kérusimprovizacids gyakorlatoknal azzal a szabadsaggal
ruhazza fel a résztvevoket, amely léhwt teszi, hogy az énekes figyelme tobb
iranyba kinyiljon. Nem fenyegeti példaul az a veszély, hogy csupan sajat szélaménak
horizontalis utjat kévetné — mely hibdba professziondlis zenészek is beleesnek
idénként —, hiszen folyamatosan ra van kényszeritvgy l@otobbi énekeshez és a
hangz6 anyaghoz igazodjon, akar alkalmazkodassal, beilleszkedéssel, akar éppen
ellenkedleg, azaz a tobbi szélamra ellentétesen reagalvaz hedott gyakorlat azt
kivanja. Ahhoz, hogy egy énekes Kkellelelosség dontést hozzon a rogtonzés
folyamataban, ékzor feltétlentil meg kell figyelnie a zenei torteslest, $t
bizonyos mértékben elemeznie is kell azokat. A korabban emlitett improvizacios
Soundpaintingnetdédusban példaul 1étezik olyan kézjel vagy inkabb kézjelsorozat,
amellyel a vezét a kdvetke# instrukciot adja a zenésznek: ,figyeld meg a masik

el6adot és viszonyulj hozza ellentétesen”.

Egy masik tipusu gyakorlat, amiben szintéend@ik az egymasra figyelés
készsége, olyan minimalista elemeket alkalmaz, mint példaul révid motivumok
folyamatos repeticidja vagy hosszu, kitartott hangok éneklése, ami alatt a korustagok
megfigyelhetik a tbbbi szélam valtozasat, sajat szélamuk viszonyat a tdbbiekhez
képest, valamint a teljes 6sszhangzast. A megosztott figyelem pedig, ami ahhoz
szukseéges, hogy az énekes 6nmagat elhelyezze a kaleidoszképszdtozd zenei
szovetben, és folyamatosan atértékelje viszonyulasat a tdbbiekhez képest — anélkiil,
hogy kimozdulna sajat szé6lamabdl — még egy egvszatott hang esetében is igen

magasfoku koncentraciot igényel.

(b) Hallasfejlesztés

A hallas fejlesztése szorosan 6sszefligg a kérusimprovizaciéhoz szilkséges allando

figyelem igényével. Ahhoz, hogy az énekes képes legyen mégfeton reagalni
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a hangzo6 anyagra, meg kell hallania, hogy mi szél — ami nem feltétlen jelenti azt,
hogy meg is tudn& nevezni azt —, és el kell tudnia képzelnie fejben azt kivéin
hozzatenni a zenei anyaghoz. Dontést kell hoznia példaul arrol, hogy disszonans
vagy konszonans médon szeretné dusitani a szovetet. A improvizacio soran érdemes
idét aldozni arra, hogy a résztvevok megtanuljanak hallgatni és a hangz6 anyagot
kielemezni, ha nem is szigorl zeneelméleti szinten: bizonyos gyakorlatoknal az
énekesek egyedll vagy kisebb csoportokban kozépre allnak és onnan hallgatjak

végig a zenei folyamatot, majd megfogalmazzak megfigyelésiket a hallottakrol.

(c) Tudatossag, dontésképesség és magabiztossag

E harom zenei — és emberi — értéket egyutt emlitjik, ugyanis a kérusimprovizacios
gyakorlatok sordn ugyanazon folyamaton belllothjlek. A korusimprovizacios
modszerek nagy része fiuggetlenségre tanitja az énekeseket, amihez természetesen
magabiztossagra van szikség — ez ismét amatekesek esetében kivaltképp
hasznos. Egyrésdr a korustagok vegyes felallasa egy korben elvediktazt a
biztonsagérzetet, melyet sajat sz6lambeli tarsaik mellett éreznek, amikor a szokasos
felallasban, kottabdl tanulnak egy zenei anyagot. Mastéazkdrusimprovizacio
szamtalan olyan gyakorlatot tartalmaz, amely valamilyen modon egyéni rogténzeést
igényel (az egyik legegysadab példa erre a kordbban definiatiruspedd). Az
énekesnek véllalnia kell a fetslséget sajat hangjaért, magabiztosan tartaniaXell a

a tobbiekkel szemben, ugyanakkor a csoport részeként dsiiazenei szovet
alkotoelemeként nem kell tartania semmiféle szélisztikus megnyilvanulastobl amit

aképzetlen énekesek nagy része altalaban megretten és feszultté valik.

(d) Kreativitas

Szadmtalan olyan feladat van a kérusimprovizécion belll, ahol a tagoknak
lehetiségik nyilik 6néll6 szolamokat alkotni, Uj zenei aggal bdviteni a méar
meglévo szerkezetet. Az énekesek szamara ez hatalmas dtihétant, és mindig
valami kulonlegessel, egyedivel szeretnének hozzajarulni az alkotas folyamatahoz.
JO példa erre a kérusimprovizaciés technikak kdzoétt embietiesongelnevezés
spontan kdzos zeneszerzési gyakorlat, ahol az egyes szolaékveggt Uj szélam

kredlasaval gazdagitjak a zenei anyagot. A tapasztalat azt mutatja, hogy &z amat
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korusénekesek — taldn éppen a korusimprovizacibban alkalmazott széleskor
eszkdzhasznélatnak koszonbest — nagy batorsaggal nyulnak a feladathoz, gyakran
széelségesen elrugaszkodva a hagyomanyos értelembenevett lehaiségeksl.
Lehetséges, hogy éppen a klasszikus zenében vald jartassag részleges vagy teljes

hianya ez esetben szabadabb gondolkodasmédot eredményez.

(e) Nyitottsag, ebitéletmentesség €s rugalmassag

A fentebb emlitett hallasfejlesztébrsz6lo rész alatt emlitésre kerllt egy olyan
gyakorlat, amely soran az énekesek idénként kéviinegfigyelik egymast, majd
megfogalmazzak véleményiket a hallottakrol. Ennél a gyakorlatnal fontos szempont,
hogy a vélemény csak a medfigyelés tényszaredmeényét tartalmazza,
semmiképpen sem értékitéletet, ugyanis nem az a fontos, hogy a hallgaté megitélje,
mi volt jo és rossz a zenei térténésben, hanem hogy azt legyen képes megfogalmazni,
mi és hogyanment végbe. Ez a fajta gondolkodas ahhoz is egy sziikséges elvéras,
hogy az énekesek mindig észrevegyék a zenei potencialt az esetleges hibakban,
elbizonytalanodasokban, és konstruktivan tudjak azokat kezelni.

Nyitottsagra nevel az a tény is, hogy a korusimprovizacié soran alkalmazott
zenei eszkoztar végtelentl tag. A feladatok nagy részében a korustagok kilépnek a
hagyomanyos éneklés keretei kdzil, mind gondolkodasban, mind pedig sajat hang-
és testhasznalatukat ilketn. Adott esetben széleges technikdkhoz kell
folyamodniuk; az ilyen jelleg feladatok sikere abban rejlik, ha a kérustagok
eloitéletek nélkal és valoban szétegesen képesek azokat végrehajtani.
Amennyiben egy énekes a megbeszélt instrukciokat nem teljesrtédieti, akkor
az adott gondolat és zenei instrukcio alapjan létrejott hangzé szoévet kozepszer
valik a tobbiek igyekezete ellenére.

(f) Lazitas

A zenélés kozbeni lazitas egy énekes esetében tobb szempontbdl is kiemelkedéen

fontos: egyrészt é&begiti a hangképzéSt, masrészt a fesziltség feloldasaval

134 Fsleg amalbr énekesek esetében fordul,ehogy hangjukat gyakran helyteleniil hasznéljak,
hangkép# izmaikat megfeszitik ahelyett, hogy test- és arciiregeiket hasznalnak, ez pedig kihatassal
van a hangmisségre és az intonaciora.
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V4

zenére valo figyelemre, illetve a kreativ részvételre forditsa.

A létezs zenére — dként ismert vagy konnyen elsajatithatd dallamokra —
épilé improvizacios technika jotékony hatasai k6zé takiorogy a zene ismerete
olyan biztonsagot és ellazult érzetet ad az énekesnek, amely megszinteti a kottabal
val6 tanulas esetében gyakran jelentkiesziltséget, melynek hatterében egyrészt a
teljesitménycentrikussag, masrészt a fesziilt 6sszpontositas all. igy az ilyei jelleg
dallamok felhasznalasaval létrejohet az az allapot, amibenvadd szabadabban
tudnak énekelni és improvizalni.

Az improvizaciés gyakorlatok soran tovabba a korustagok gyakran
korbeallva énekelnek, tehat eleve aktiv éneklési poziciot vesznek fel, és sem a kotta,
sem a szék nem akadalyoz#Bet a szabad mozgasban. Az éneklés kdzbeni
lépegetés, a végtagok mozgatasa, a testdobolas és egyéb mozgasok — rovid szoktatasi
id6 elteltével — képesek ellazitani az énekeseket, meklyeredménye tisztan

hallatszik az éneklés és a zene minéségen.

8.3.2. Kbzdsségformalo ereje

A koérusimprovizacidban résztvevé egyenekre hat®ngk mellett nem
elhanyagolhaté a ffaj k6zosségre gyakorolt j6tékony hatasa sem. A énlitett

dsszes pozitiv hatds, melyeket az egyének egy csoporton belll, k6zds munkajuk
soran tapasztalnak meg — mar-mar pszichoterapias értelemben — mind hozzajarul a
k6zosségi kohéziohoz. Koszonhetz annak a nyitottsagnak, elfogadasnak és nem
utolsdsorban batorsagnak, melyek ahhoz szikségesek, hogy az énekesek — az
improvizativ kisérletek sikere és élménysizaregélése érdekében — egymdsdtas

képesek legyenek levetkézni zenei gatlasaikat. A levedlett gatak helyett a
korusimprovizaciohoz elengedhetetlen figyelem ést@ketmentesség pedig inkabb
kivancsisaggal ruhazza fel a csoport minden tagjat — egymas, és a frissen és kdzosen

|étrehozott zene irant.

135 Lasd még a mozgassal egybekotott zenélés kapcsan a Dalcroze-moédszert vagy Kokas Klara
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A koérusimprovizacid — abban az értelemben, ahogy e tanulmany kezeli — egy az
elmult évtizedekben kifejlesztett modszertani kisérlet mind képzett, mindsramat
korusok szamara. A kifejezést Gunnar Eriksson svéd karnagy alkalmégtérel
azokra az egyszértechnikakra, melyeket annak érdekében dolgozotthkpy
felpezsditse a koruskulturat. Ebbsl a médszerbél kiindulva ma Magyarorszagon mar
tobb kérus is rveli, it fejleszti, a korusimprovizacios eszkoztarat.

E tanulmany a koérusimprovizdcié gyakorlatat kivanja tudoményos
kutatasokon keresztiil, azaz elméleti sikon alatamasztani, megsegitenis Aesels
az altalanos értelemben vett zenei improvizacioval foglalkozik, megvizsgéalja a
fogalom eértelmezésbeli nehézségeit, zenetdrténeti hatterét — a zene kdézdeteit
kezdve, az Okori kultarakon, a kozépkoron, a reneszansz és a barokk
hagyomanyokon keresztil napjainkig —, megjelenését mas népek kulturajdban — név
szerint az indiai és a nyugat-afrikai zenében —, tovabba Ujraéledését és szerepét a 20.
szazadban - Kkulonds tekintettel a modern zeneszerzés iranyaira, illetve a
zenepedagogiai vonzatokra. Kilon fejezet foglalkozik egy a pszicholingvisztika
terliletédl kiragadott témaval, a zene mint beszéd metafoafijaamely azt kivanja
alatamasztani, hogy a zene — szerkezetébsl addéddéan — ugyanugy alkalmas a
kommunikaciéra, mint a nyelv, ezéltal a zenei improvizacid egy természetes
jelenség, melynek pozitiv hatdsait érdemes minél inkabb kihasznalni, mind a
mivészetek, mind a zenepedagdgia, vagy akar zeneteragis a
szemelyiségfejlesztés teruletén.

A disszertacié masodik része magat a kérusimprovizaciot mutatja be — illetve
annak eddig kialakult hagyomanyait édikiddési elveit —, példakkal illusztralva
Osszefoglalja azokat a gyakorlattipusokat, melyeket az elmult években & ézerz
zenésztarsai gyakorlati munkajuk soran atvettek és kifejlesztettek az egyes
kérusokban, egyulttesekben (Halastd, Soharéza, Csikszerda, Trés Fort, Magyar
Soundpainting Tarsasag), és felvdzolja a tevékenység eddig tapasztalt jotékony
hatasait az egyénre és a kdzésségre egyarant.

Mindezek fényében elmondhaté, hogy a kérusimprovizacié mind hazankban,
mind a nemzetkozi kéruskultiraban még gyerekcipében jar, astadugk tarhaza —

ihletet nyerve a multban alkalmazott modszedeka vilag kilonbo# kultarainak
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élé6 hagyomanyaibdl és a mai zenesakrgondolkodasmaddjaibol — ugyanis végtelen.
Eddig tapasztalt pozitiv hatdsai meggtik azt az alldspontot, hogy a
korusimprovizacio modszerét érdemes tovabbfejleszteni, minél nagyobb kdrben
megismertetni, €s mind az oktatas és nevelés teruletén, mind piadigzinebadoi

szinten a gyakorlatban istmelni.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Musikalisches Wiirfelspidl1787)

Jatékszabaly

Spiel-Anleitung

1. Zum Spiel gehren

a) zwei Wiirfel -

b} die Zahlentabelle

¢) der Notenteil, in dem die einzelnen Takte mit Nummern versehen sind

d) ein Notenheft
2, Die rémischen Ziffern liber den acht Kolonnen der beiden Zahlentabellen zeigen
die acht Takte der beiden Walzerteile an, die arabischen Ziffern in den einzelnen
Kolonnen die Nummern der im Notenteil (Seite 4—8) angegebenen Takte und die
Zahlen 2—12 vor den beiden Tafeln die mit zwei Wiirfeln méglichen Ergebnisse.

3. Das Spiel beginnt. Ergibt der erste Wurf z,B. eine 10, sucht man in der Kolonnel
neben der Zahl 10 die Nummer des Taktteiles; in unserem Fall also ¢8. Nun wirft
man fiir den zweiten Takt; erzielt man z.B. eine 6, so findet man in der Kolonne [I
den Taktteil 74 usf. Der achte Takt gilt gleichzeitig fiir die Wiederholung: man
schreibt zunichst unter [1. | die unter 1 und bei der Wiederholung Iz_‘
die unter 2 angegebenen Noten auf. Dann erwtrfelt man in gleicher Weise die
Taktteile des zweiten Walzerteiles. Will man einen lingeren Walzer haben, fangt

man nodh einmal von vorn an.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Musikalisches Wiirfelspidl1787)

Zahlentafel
1. Walzerteil

I ## nor v v vl Vi Vil
o6 | 22 [ 141 | 41 [10s 122 | 11| 30
| 6|18 63|146| 46| 134 | &
69 | o5 |158| 13 153 | 55 110 24
40 17 | 113 85 | 161 20 159 | 100
148 | 74 (183 | 45| 80| 97| 36 | 107
104 | 157 | 27 | 167 [ 154 | 68 | 118 | 91
15| 60171 | 53| 99 |133| 21 | 127
19| 84| 114 | s0|140| 86 | 169 | 94
o8 | 142 | 42 156 | 75 | 129 | 62 | 123

3| 87165 | 61 |135| 47 | 147 | 33
s¢ 130 | 10103 | 28| 37 |106| 5

2. Walzerteil

I 0o mw v vi vi Vil
70 [121 | 26| 9112 | 493|109 | 14
117 | 39128 | 56 174 | 18| 116 | 83
66 [139 | 15 132 | 73| 58| 145 | 79
90 [176 | 7| 34| 67]1607 52170
25 (143 | ss | 125 | 76 |136| 1| @3
138 | 71 150 | 29 |01 | 162 | 23 | 151
16| 155 | 57 | 175 | 43| 188 | 89 | 172
130 85 48 | 166 51| 115 T2 1 111
%] TF 19 53 | 137 38 | 149 8
102 | 4| 31| 164 [ 144 | 59173 | 78
35| 20 [108 | 92| 12| 124 | 44 |13

Szamtablazat
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Wolfgang Amadeus Mozart: Musikalisches Wiirfelspidl1787)

Kottarészlet: 1-40. (item

Notentafel

| |

g ¥ L_{. 3

& Copycight 1956 by B Schoars Sihae, Mainz
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Ligeti Gyorgy: Atmosphéreg1961)
Részlet a kottabol: 23-29. Gtem
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Karai Jozsef: Ejszaka (1976)

Utmutatd
Utmutaté:
4 2 g 4
¥ 4 = ponlos E {5th.} &5 hozzavetGleges E {sth.}
— o kdtetlen (srabad) Glem
! oo nagyobb egyscpek elvdlaszto vonala és a vezenylést segitd, de haspsulyt
| , nem kivand (Olem) elvalasrids
e = folyamatos belépes és hanpglarias
— = megszakitas nelkiil
3
i E ! = surusidd €5 ritkulo mozgis az adotl hangrol, a szovep (sz0) rimusal
IHDWIb &rhn-gé:dl tariva, a fel- és lecsisrdst kdvetd crese. - o5 decresc-val, harmas osruissal:

vigvdzni a pontos belepésekre!
J-_‘ - ~hossza hang” (@ vonal végeig kell tartani)
= = & hang vépe (figyclmeziewd jel)
& e e m pillanatnyi szimet (s két hosszabb valtozata)
(szlnetjelek csak ot talalhatdk, ahol a ki- &5 belépes szempontiabal jelen-

iostgpel bimak)

= a jelzett hangok egyidejileg torténc lassabb, kozepes ¢s gvors lempoju
ismétlese a hulldmos vonal vegéip

P\ﬂ‘“«x = azelibbi mozgasok lefelé tarld clhalisa

b a vonal mozgasat kdverd (sulvosabb) glissando

]

grorsabb ghissando
T = a glissandét a kiindulé hangok révid kitarlisa elbs meg
= kialtasszerii inditas kb-i magassaghol és pyors aimenet sultogdsha
T {wszamysuhogas™), valamint énekelt hanghdl fokozatos atmenel sullogas-
ba {suhogasa™...)
E 1 H = ar adotl nimus szenntl lefele tartd suttopds

I — a kiinduld hangrol szétcsiszas a jelzett hangokra s onnan vissza (lelefle o
szoveg nitmusanak jclzése)

)

# Jelzett iranyban torlend gyors {szabad-egyent) hullimmozgas

M+A = aszdlam Fele-fele aranvban énckli a jelzett hangzdkat
gom - az adoit hangot az alahizoll hangedval kell tartam
- = fokozatos nyitas
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Kalmar Laszl6: Négy madrigal @ikarra Pilinszky Janos verseire (1977)

NEGY MADRIGAL

(196577
Pilinszky Janos

KALMAR Laszia |

J=64 tranguille

iy rall
—p poce a  peco  dlm al  miente L S e
* hal ;
fimm————— ———————mp;  dim. al niente :
" N
@: A e————
: - - ' :
: Tval : :
' PP poco @ lpoto  erese Do mp — pp————
_E"," rapbidizs. . '.E-’P"
@' - : ==  —
£ = L A =]
s -\__g_/
oty mesz - sze még a wvir-
e
- tempo i [vumta)
) ;
- ,: = ] :
i=dat ! :
& .  mp T ’
4 == == ===
fo— ; :
(-dat i
ﬁ'f lenes, irregafare 4 E : :
_n- ich. :Mpnm—i i
r?n == n ‘
B = ' '
el
ra - dat

L1878 by Editio Musies, EBwdapost
Prislad in Hangary Z. 340
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Karlheinz Stockhausen: Mikrophonie 1. (1964)

157. moment
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Karlheinz Stockhausen: Mikrophonie I. (1964)

Kapcsolati séma
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Rubik Ern é Zoltan: tukrokiktrokr (2008)

tukrokuktrokr

- kérusimprovizacio min. 20 fére és egy vezettre -

a halastonak

Rubik Emd Zoltan

l. A korustagok feladata:

1. A vezetd elsd jelzésére (“felkésziilés”) képzelj el magadban egy egyeniefes
liktetést, Ennek a tempdjat teljesen szabadon valaszthatod meg, de csak olyat
valassz, amit nehézség nélkil tudsz - magadban - egyenletesen tartani.

2. Gondolkod] négyes egysegekben. Harom killsnbézt egység (fazis) kivesse
korkorosen egymast:

Figyelem - Utanzas - Pihenes - Figyelem - UtAnzas - . stb.

Ne feledkezz el az egységenkénti négy (tés pontos kivetésardl sem. A
tempotartasban segithetsz magadnak valamilyen (pl. kéz-) mozdulattal.

3. A vezetd masodik jelzésére ("kezdés") elkezdddik a darab. Kavesd a kovetkezd
szabalyokat:

- A Figyelem fazisaban:

Figyelj meg mindent, amit hallasz! A hangok minéségének
{hangszin, hangerd) és idobeliségének (ritmus, hanghossziis4g, a hangzas
valtozasanak sebessége) végletekig menden pontos megfigyelésére van szitkség,
Utdbbiban segit az egységen bellli 4 (tés, hasznald dket viszonyitasi pontoknak. Ha
a hangzaselmeny il dsszetett, figyelj csak azon részeire, amik szamodra
megragadhatoak. Meg ne adj ki semmilyen hangot.

- Az Utdnzas fazisaban:

Utanozd, amit az elézo fazisban hallottal. Téreked] maximalis
pontossagra mind hangmindségben, mint idobeliségben. Csak akkor utanozz
valamit, ha ezt elég pontosan tudod tenni.

Ha a megfigyelt hangzasélmény tal dsszetett, utdnozd csak azon részmozzanatait,
amik szamodra elég pontosan utanozhatoak. Hasznald a 4 (tést viszonyitasi
pontoknak.
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- A Pihenés fazisaban:
Ne adj ki semmilyen hangot. Keészllj fel a Figyelem fazisara

- Végig tartsd ugyanazt a tempdt, amennyire lehetséges.

- A fazisok kozdit ne legyen atmenet. Pl: Ha egy megfigyelt hangos
hang tovabb tart, \
mint a Figyelem fazisa, attol még az idéegység végen rigton valtani kell a kivetkezd
fazisra. Ebben az esetben a raktvetkezo Utanzas fazis vegén nem kerekithetd le a
hang, élesen el kell vagni.

4_Tovabbi jatékszabalyok:

- Hangeré:

A vezeld jelzéseinek megfelelden modositsd a megfigyelt és az
utanzott hang hangerejének aranyat. (pl: 1:2 1:1 2:1) Amig nem kapsz ilyen
jelzéseket, az arany természetesen 1:1.

Addig tartsd ezt az aranyt, amig Ujabb jelet nem kapsz.

- Siriseég:

A vezetb jelzéseinek megfelelden valtoztasd meg a Pihend fazis
hosszat. (0-10 Gtés.)

Az U] fazishossz érvényes marad, mig djabb, erre vonatkozd jelet nem kapsz.

- Hurok:

Az Utanzas fazisat énintd szabaly, hogy a megfelelt - szamszer(:
(x)- jelre (x)-szer hangozzon el kdzvetlenill egymas utan ugyanaz - az utanzasbol
fakadé - hangkiadas. (Tehat hanyszor illeszik be egymas utan ugyanazt az Utanzo
fazist a Figyelem- és Pihenés-fazisok kdzé. Torekedjiink pontos ismétlésre. Ennek a
jelnek a hatasa is megvaltoztatasig érvényes.

- Végtelen Hurok
Ugyanaz mint a Hurok, csak egy specialis jel feimutatasaig (x)
vegtelen, majd a jel elmuiltaval (x) visszatér ezt megeldzd szintjére.

5. A vezetd jelzi a darab véget

A darab barmilyen mas darabbal, improvizacidval vagy helyzettel egyitt eléadhatd.
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Karlheinz Stockhausen: Stimmung (1968)

Formaséma

H_HﬁuﬂUmLﬂ.HOﬂm
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R. Murray Schafer: Epitaph for Moonlight (1968)
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Walter Thompson: Soundpainting Workbook |I.

“Kapcsolédj valakihez”

GESTURE DescripTioNn OoF GESTURE
Syntax (PD = Physical Description of Gesture)
Category
ReLate To Relate To another performer. The performer Relating To may
Syntax: What choose any way in which to relate—imitate, synchronize,
Category: Sculpting abstract, support—unless signed a specific Relate To by the

Soundpainter.

Move: The Relate To gesture is initiated with a When gesture
such as Play or Enter Slowly.

ExampLe: The Soundpainter may sign a specific way in which
to relate, such as Relate To, With, Long Tones. The performer
then makes herthis entire Relate To based on Long Tones.

PD: With your arms in front of your chest, make a back-
and-forth, piston-like motion with one of your index fingers
pointing at the performer playing and the other pointing to
the performer you want to Relate To.
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Walter Thompson: Soundpainting Workbook |I.

“Szinkronizalj”

GESTURE DescripTiON OF GESTURE
Syntax (PD = Physical Description of Gesture)
Category
SYNCHRONIZE Synchronizing specified material with specific performer(s).
Syntax: ¥vhat Synchronize does not need a When gesture. The synchrenization
Category: Sculpting begins the moment your fingers are interlocked—Iasting

as long as you hald your hands in this pasition.When you
have achieved the level of synchronization desired, use the
Continue gesture to maintain it. To break the synchronization,
quickly pull your fingers apart. Performers go immediately back
to what they were doing before the Synchronize.

MoTe: In some instances synchronization may easily be
replicated, but in others, because of the complexity of the
material to be Synchronized, the performer Synchronizing
may have to search around to find another performer(s) with
whom to Synchronize. The Scundpainter may have either
outcome in mind; however, in the latter case, it is imperative
that the performer maintains the integrity of what is being
performed while shelhe is searching for someone with whom
to Synchranize. In complex synchronizations there are times
when only searching will take place—this is a very effective
use of Synchronize,

PD: Interlock the fingers of both of your hands-—backs of
your hands facing the ensemble,
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Walter Thompson: Soundpainting Workbook |I.
“Lassan szallj be”

“Lassan szallj ki”

GESTURE DEescriPTION OF GESTURE
Syntax {PD = Physical Description of Gesture)
Category
ENTER SLOWLY Enter the composition within approximately 5 seconds.
Syntax: When PD:With palms apart facing your chest, thumbs pointing up
Category: Function and fingers slightly apart, wiggle your fingers slightly while
bringing your hands together, fingertips almost touching Then
stop wiggling.

Exur SLowwy Exit the composition within approximately 5 seconds,
Syntac: Yhen MoTe: Exit Slowly is not an indication to decrescendo but to
Category: Function quickly find a conclusion to your improvisation.

PD: The reverse movement of Enter Slowly:With fingerps
almost touching, palms facing your chest, thumbs pointing up,
and fingers slightly apart, wiggle your fingers slightly while
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l. A kutatas elézmeényei

A kérusimprovizacié egy az elmult évtizedekben kifejlesztett
modszertani kisérlet kdérusok szamara. A kifejezést Gunnar
Eriksson svéd karnagy alkalmaztésaor az altala kifejlesztett
technikakra. Nincs tudomasunk arrél, hogy Magyarorszagon
kordbban barki elmélylltebb szinten foglalkozott volna e
modszertan lehéségeivel, Eriksson hatasdra azonban ma mar
tobb hazai korus is tiveli, St fejleszti annak eszkoztarat.

A modszer Ujdonsagabdl kifolydlag egyaltalan nem
létezik specifikusan a témaba vago irodalom. Vizsgalni lehet
azonban tobb aspektusat is: a zenei improvizaciét mas
mifajokban, megjelenését a zenetdrténelem  soran,
akalmazasat 20. szazadi zenesékrkorében, hasznalatat és
hatasait a zenepedagodgiaban. Mind kualféldi, mind magyar
szakirodalom fellelhét ezekben a témakban. Terjedelmesebb
mennyiségben éként az improvizacié gyakorlati oldalaval
foglalkoznak a kiadvanyok - ilyenek példaul a jazz
improvizaciot és dsszhangzattant oktato és elemarzknyvek.
Osszefoglald jelleggel — tanulmanyom elméleti részéhez
hasonl6 atfogd metodikaval — egyedil Ernst Ferand 1938-as
német nyelvii értekezésés Derek Baileymprovisationcimi

! E. FerandDie Improvisation in der MusiKRhein-Verlag Ziirich, 1938).
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angol nyelvii kényve all rendelkezésre. Az @bi kimerit
részletességgel vizsgalja a témat a zenetudoméany, a pedagogia
és a pszicholdgia terlleteinek korabeli szemsz6gébdél, az utdbbi
egy modernebb, am lényegesen felszinesebb megkdzelités,
amely a zenetorténeti és a népzenei aspektusokon tul a jazz és
az avantgard zenét is érinti. Ezeken kivil a zenetorténetben
megjelend improvizacid kérdésével — tekintve, hogy ritkan
nevezik igy az egyébként rogtonzésen alapuldé zenei
tevékenységeket, mint amilyen a kézépkori organum technika
vagy a barokk kori ornamentacio, tovabba hogy tudomanyos
szempontbdl egy igen vitatott és nehezen megfoghat6é témarol
van szO0 — csak az egyes korokat vizsgaldé szakirodalomban
talalhatok elszortan utalasok. Ugyanez igaz az etnografiai
kutatasokra is: a vildg kulénb&zxultardinak zenéjét elertiz
tanulmanyok §ként a zeneelméleti szempontokat, a hang- és
ritmusrendszereket mutatjak be, az improvizacio jelenségét, bar
jelenléte szamos kulturaban elengedhetetlen, kiemelt modon
nem targyaljdk. ZenepedagOgiai szempontbol az egyes
alternativ. modszerek irodalma rendszerint kutatja az
improvizacié alkalmazasanakoaleit a zenei nevelés soran,

am itt is inkdbb a gyakorlati megkozelités a jellém¥éguil

2 D. Bailey: Improvisation(Da Capo Press, 1993).
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pedig elérhéik az egyes improvizaciés modszereket terfeszt
munkafiizetek, koztik Gunnar Eriksson Gfggményé és
Walter Thompson Soundpainting jelrendszerének oktato

anyagd'

Il. Forrasok

Disszertaciomban az improvizacio kulonbBozeruleteinek
vizsgalatahoz ets kérben Ernst Ferand és Derek Bailey fent
emlitett konyvei, tovabbad a Grove-lexikoimprovisation
szocikke jarult hozza. Az ezekben taldlhatd adatokbdl és
irodalombdl kiindulva jutottam el tovabbi zenetdrténeti
tanulmanyokhoz, konyvekhez és szaklapokban megjelent
cikkekhez> A zenepedagdgiai vonzatokat az egyes alternativ
modszerek tankonyveibél és zenepedagdgusok irdsaibdl
szirtem le. Az etnografiai kitekintéshez — a felkutatot
irodalmon kivil — segitségemil szolgalt néhany itthon
megrendezett vilagzenei szakmalaglas és hazai szakeriA
kulon fejezetben IS targyalt pszicholingvisztikai

megkozelitéshez (a zene mint beszéd metaforaja) és az

3 G. ErikssonKor ad lib. (Géteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995, 2008).
* W. ThompsonSoundpainting 1&2(Walter Thompson Artwork, 20086).

5 Kiemelten aJournal of the American Musicological Society aThe
Musical Quarterlyszaklapok online feltletein megjetienikkekhez.
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yaye

angol szakos tanulmanyaimbdl meritettem nyelvészeti
ismereteimet és a forrdsanyagot. A koérusimprovizacié
mukodési  elvének és  gyakorlatanak  bemutatasahoz
gondolkozasbeli parhuzamokat kerestem mas tudomanyok —

filozofia, pszicholbgia, logika — irodalméan keresztul.

lll. MOdszer

Tanulmanyom efs része a korusimprovizacié gyakorlatat
kivanja  elméleti  kutatdson keresztil alatamasztani,
megsegiteni. Ennek érdekében az itt talalhatd fejezetek az
altalanos értelemben vett zenei improvizacioval foglalkoznak,
megvizsgaljdk a fogalom értelmezésbeli nehézségeit,
zenetOrténeti hatterét — a zene kezddtdiezdve, az oOkori
kultardkon, a koézépkoron, a reneszansz és a barokk
hagyomanyokon keresztil napjainkig —, megjelenését mas
népek kultirajaban — név szerint az indiai és a jazz alapjaiul
szolgalé nyugat-afrikai zenében, melyek egymastdl igenveltér
modon alkalmazzak hagyomanyaikban az improvizaciot —,
tovabba Ojraéledését és szerepét a 20. szdzadban — kilonds
tekintettel a modern zeneszerzés iranyaira, illetve a
zenepedagogiai vonzatokra. Kilon fejezet foglalkozik azokkal

a modernkori kompozicios eszk6zokkel és elvekkel -
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illusztralasképpen néhany konkrét zerierivid elemzését is
kézélve -, melyek valamilyen modon és mértékben
tartalmaznak improvizativ elemeket.

A  disszertaci6  masodik  része magat a
kérusimprovizaciot mutatja be — illetve annak eddig kialakult
hagyomanyait és tkodesi elveit —, példakkal illusztralva
Osszefoglalja azokat a gyakorlattipusokat, melyeket az elmult
években a szefzés zenésztarsai gyakorlati munkajuk soran
atvettek és kifejlesztettek az egyes korusokban vagy
egyuttesekben, és felvazolja a tevékenység eddig tapasztalt
jotékony hatasait az egyénre és a kozosségre egyarant.
Fontosnak tartottam, hogy a két rész, tehat az elméleti hattér és
a gyakorlati, empirikus sik kozott allando jelleggel keressem a
parhuzamokat, egybeeséseket, ezzel tilmutatva Ernst Ferand és
Derek Bailey fentebb emlitett kutatomunkajan; ezek a
parhuzamok ugyanis nem csak alatdmasztiak a
korusimprovizacié létjogosultsagat, hanem tovabbi inspiraciot

nyujthatnak annak médszertani fejlesztéséhez.

IV. Eredmények
Kutatasom tukrében elmondhatd, hogy a korusimprovizacio
mind hazankban, mind a nemzetk6zi kéruskultraban még

igencsak gyerekcifppen jar, a lehéségek tarhdza — ihletet



10.18132/LFZE.2014.6

meritve a multban alkalmazott modszerdkba vilag
kilénb6d kultardinak & hagyomanyaibdl és a mai
zeneszergk gondolkoddsmaodjabol — ugyanis végtelen. Eddig
tapasztalt pozitiv hatdsai a zenei készségfejlesztés és a
szemeélyiségfefidés tertletein, melyeket alatamaszt mind a
korabbi generacidok, mind pedig napjaink zenepedagodgiai
alldspontja, megésitik azt a nézetet, hogy a
korusimprovizacio modszerét érdemes tovabbfejleszteni, minél
nagyobb korben — kodztuk andatzenei tarsulatok kérében —
megismertetni, és az oktatas és nevelés teriiletén is aktivan
bevonni a tanitas metodikajadba. A rogtonzés jelenléte a
zenetOrténet  Osszes  korszakaban, Dbeleértve  kiemelt
alkalmazasat a 20. szazadi zenes#esdttal, tovabba jelenlegi
jelents szerepe a vilag szadmtalan kulturgjaban pedig arra
mutat ra, hogy az improvizacié Ufajdnak — ezéltal a
kérusimprovizacionak napjaink koruskultarajaban -
elbadomivészi szinten is van létjogosultsaga é&rexhutatd
ereje. Ez a kovetkeztetés egybecseng Ernst Ferand tébb mint
70 évvel ezditti meglatasaval, aki igy fogalmaz kdnyvében:
A zene fejbdéstorténetében igy tulajdonképpemindenhol
eredetileg életteli, hdmpolggformak megkovesedését lathatjuk

[...] a zenei alkotas folyamatdban az improvizaci6 kompoziciéva

dermed”.
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V. Az értekezés targykoréhez kapcsolddé tevékenység dokumentéacidja

A Sohar6za kisérleti énekegyittes kérusimprovizacids koncertjei

Fellleti feszultség009. januar 24., marcius 21., 29., majus 22. - MU
Szinhaz; 2010. aprilis 16. — Collegium Hungaricum, Berlin

Orddgkatlan 2009. augusztus 5. — Ordogkatlan fesztival megnyitd
Kisharsany 2009. szeptember 4. — Kulturfitrdesztival, Malomtd
torokfirds (rendes: Gottinger Pal, vendégéado: Rubik Erty Zoltan)

Mindentt j6 2009. oktober 5-10., 2010. februér 5-13. — Pldestztival,
Szembhegyi barlang (rendéz Gottinger Pal)

Levél Cseh Tamasnak010. januar 22. — Cseh Tamas emlékest, Barka
szinh&z
Pécs2010 bemutatkoz#010. aprilis 15. — Magyar nagykovetség, Berlin

Dolce Voce2010. junius 19., 25. — Palatinus-h2910.junius 20., 21. —
Pesti Lampas étteren2010.szeptember 7. — KultUrfiédesztival,
Malomto torokfird (tarsniivész: Mautner Zséfia)

Liszt Ferenc jubileumi flashmol2011. oktéber 8., 14., 22. —(Mészetek
Palotaja (vendég korusok: Trés Fort, Tocsa tabor, altaldnos iskolai diakok)

Kérusimprovizacios bemutatékonce2012. aprilis 1. — IMPRO7 fesztival,
Impré-mihely

Lemezbemutat6 konceP012. majus 12-13., julius 7-8. — Kelenfoldbe

Tulora fiataloknak (zenei #hely gyerekeknek)2012. szeptember 15. —
Kultarfurds fesztival, Ontodei mizeum

A Halast6 korus kérusimprovizacios koncertjei (téarsiagy: Toth Arpad)

2006. mércius 24. — Fringe fesztival, Erzsébet tér
2006. junius 9. — Pécsi Orszagos Szinhazi Talalkozd, Ifigéniusz, Dante Café
2006. oktober 25. — Keltenbad, Bad Salzungen

Koérusimprovizacios riveket tartalmazo6 lemezek
2007 HalastoK.E.K. (Halasté Kulturalis Egyesiilet)

2008 HalastoReneszansz & BarokiHalastd Kulturalis Egyesitilet)

2012 Sohardza (Halasto Kulturélis Egyestulet és S10 kiado)
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1. Antecedents of theresearch

Choral improvisation is a methodological experiment
developed in the past decades for choirs. The expression was
first applied by the Swedish choral conductor Gunnar Eriksson
to refer to his latest choral techniques. No Hungarian choral
musician or choir is known to have been engaged in such
improvisatory activity prior to Eriksson’'s developments, his
impact however has yielded great change: several choirs in
Hungary have now begun cultivating the method.

Due to the novelty of these techniques, no literature can
be found specifically relating to the topic of choral
improvisation. It is possible however to examine several of its
aspects: improvisation in other musical fields, its presence
during the course of music history, its application by'-20
century composers, its use and effects in music pedagogy.
There is sufficient literature available in the above topics in
both foreign languages and Hungarian. Publications generally
deal with the technical aspects of improvisation more
extensively — such are training books teaching improvisation
and music theory of jazz. A synthetic approach to the topic as a
whole — in a similar manner to the theoretical part of current

study — can only be found in a 1938 German discourse written
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by Ernst Ferandand Derek Bailey's book under the title
Improvisatiod published in English. The German book
investigates exhaustively the topic of improvisation from the
contemporary standpoint of musicology, pedagogy and
psychology, while the latter publication offers a modern, yet a
more superficial approach to it, which in addition to
considerations in music history and ethnomusicology, also
touches upon the fields of jazz and avant-garde music. Apart
from the aforementioned studies, references to improvisatory
activity in the past can only be found sparsely in literature
dealing with specific periods of music history — with regards to
the fact that extemporization such as the organum form in the
Middle Ages or the Barogue ornamenting tradition was rarely
referred to as improvisation and also because the topic in itself
is a fairly debated subject difficult to judge from a scholarly
point of view. The same can be said of ethnographic
researches: studies dealing with the analysis of music in
different cultures generally consider music theory aspects
alone, presenting the melodic and rhythmic systems, but not
discussing the notion of improvisation, even though it is an

indispensible element in many cultures. As far as the field of

1 E. FerandDie Improvisation in der MusikRhein-Verlag Ziirich, 1938).
2 D. Bailey: Improvisation(Da Capo Press, 1993).
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music pedagogy is concerned, literature for alternative teaching
methods commonly deal with the advantages of applying
improvisation in music education, however the approach is
more of the technical kind in this case as well. Last to be
mentioned, workbooks of current improvisational methods are
also available, among them Gunnar Eriksson’s collettonl

the teaching material for Walter Thompsor8sundpainting

sign systent.

2. Sources

For the in-depth examination of the different fields of
improvisation | have in the first instance turned to the literature
mentioned above provided by Ernst Ferand and Derek Bailey,
and also the entry of Improvisation imhe New Grove
Dictionary of Music and Musicians have proceeded from the
data and literature found in these sources to reach other
musicological papers, books and articles published in music
journals® Pedagogical conclusions were drawn from the

teaching books of the different alternative methods and papers

3 G. ErikssonKor ad lib. (Géteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995, 2008).

* W. ThompsonSoundpainting 1&2(Walter Thompson Artwork, 20086).
5 Higly appreciated were the articles published online inJthenal of the
American Musicological SocieandThe Musical Quarterly
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written by music teachers. My ethnographic research — apart
from the literature found under this subject — was aided by
world music lectures and performances organized in Budapest
and also by experts of the different cultures. For the chapter
dealing with a psycholinguistic aspect (the metaphor of music
as a communicational form) and the analysis of the etymology
of improvisation | have turned to the sources of my earlier

linguistic studies. Most importantly of all, in presenting the

theoretical principles and the technical aspects of choral
improvisation, | have tried to find parallel notions in the

literature of some other academic fields, such as philosophy,

psychology and logic.

3. Method

The first part of the dissertation attempts to confirm and assist
the practice of choral improvisation through theoretically based
research. These chapters deal with musical improvisation in the
general sense, exploring the difficulties of the interpretation of
the word, its background in music history — from antiquity
through the Middle Ages, the Renaissance and Baroque
traditions to modern times —, its occurrences in different
cultures of the world — namely in the Indian tradition and the

music of West-Africa, the cradle from which jazz has evolved,
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the two cultures applying improvisation in very distinct ways —,
and finally its rejuvenation and role in theé"@entury with due
respect to trends in modern composition and aspects of music
pedagogy. Recent compositional techniques and principles that
involve improvisatory elements to a certain extent are dealt
with in a separate chapter — together with the short analysis of a
few specific pieces provided as illustration.

The second part of the study presents choral
improvisation itself — its theoretical principles and practices
developed so far —, it also gives a summary of exercises
recently attained and developed by the author of the present
dissertation and by colleagues in their field study with choirs
and ensembles, and finally offers a list of positive effects of
improvisational activity experienced thus far. During the
research it was considered essential to constantly search for
correlations between the two sections, that is the theoretical
background on the one hand and the technical, empirical side
on the other, thus taking the works of Ernst Ferand and Derek
Bailey one step further, the reason being that such coherence
not only justifies the existence of choral improvisation, but
offers further inspiration for its methodological development.
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4. Results

The results of my research show that choral improvisation both
in our home country and internationally speaking is still in its
infancy, since the repository of possibilities — taking inspiration
from techniques of the past, living traditions in different
cultures of the world and the mentality of modern composers —
is endless. The positive effects experienced thus far in
developing musical skills and personality, all supported by
pedagogical standpoints of previous and current generations,
strengthen the view that further development of choral
improvisation, its circulation amongst amateur music societies
and its involvement in music teaching methodology is a must.
The presence of extempore music making throughout music
history and its essential role in world music expresses the
innovative power of improvisation and justifies its
establishment on an artistic performance level as well —
including its use in the world of choral music. This statement is
further supported by Ernst Ferand in his book written more
than 70 years ago: "Thus we can observe the crystallization of
vivid and flowing forms everywhere throughout the history of
music developmeni...] during the course of creating music,

improvisation freezes into composition”.
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5. Concertsand recordingsrelated to the topic of the dissertation

Choral improvisational concerts of the Sohardza experimental ensemble

Surface TensiarR4 January; 21, 29 March; 22 May, 2009 — MU Theatre;
16 April, 2010 — Collegium Hungaricum, Berlin

Ordogkatlan 5 August,2009 — Orddgkatlan Festival, Kisharsady
September, 2009 — CultBath Festival, Malomto Turkish Bath (director: Pal
Gottinger, guest artist: Rubik EfiZoltan)

Mindenditt jo 5-10 October, 2009, 5-13 February, 2010 — Plaestival,
Szembhegy Cave (director: P&l Gottinger)

Letter to Tamas CselR2 January2010 — Memorial Concert for Tamas
Cseh, Barka Theatre

Presenting Pécs201Q5 April, 2010 — Hungarian Embassy, Berlin

Dolce Voce19, 25 June2010 — Palatinus Hous20, 21 June, 2010 — Pesti
Lampas Restaurant;September, 2010 — CultBath Festival, Malomté
Turkish Bath (co-artist: Zso6fia Mautner)

Franz Liszt Jubilee Flashmol8, 14, 22 October2011 — Palace of Arts
(guest choirs: T&s Fort, Técsa Children’s Camp, primary school choirs)

Presenting Choral Improvisatiod April, 2012 — IMPRO7 Festival, Impré

Album Release Concert2-13 May;7-8 July, 2012 — Kelenfold power-
station

Overshift for Youngsters (workshop for childredap September, 2012 —
CultBath Festival, Foundry Museum

Choral improvisational concerts of thialast6 choir (with Arpad T6th)

24 March, 2006 — Fringe Festival, Erzsébet Square
9 June, 2006 — National Theatre Festival of Pécs, Dante Café
25 October, 2006 — Keltenbad, Bad Salzungen

Albums containing choral improvisational pieces

2007 HalastoK.E.K. (Halasto Cultural Association)

2008 HalastoRenaissance & Baroqui@alasté Cultural Association)
2012 Sohar6za (Halasto Cultural Association andFddbrds)
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