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Koszonetnyilvanitas

Disszertaciom megirasakor szdmos kolléga, barat, korabbi vagy jelenlegi tandrom
nyujtott segitséget tanacsaval, a hangzdanyag beszerzésével, kottak és konyvek kol-
csOnzésével, ami olykor nem is bizonyult egyszeriinek. Ezlton szeretném kifejezni

nekik haldmat. Kiilon kdszonet illeti az alabbi személyeket:

Almassy Gabor — a Lembergi Solomija Kruselnicka Operahdz szimfonikus zeneka-
ranak nyugalmazott koncertmestere, a Lembergi Magyarok Szovetségének elndkhe-

lyettese

Czirikusz Katalin — a Lembergi Mikola Liszenko Nemzeti Zeneakadémia nyugal-

mazott professzora

Gombos Laszl6 — zenetorténész, a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi

Intézetének munkatarsa

Kobulej Maria — a Lembergi Mikola Liszenko Nemzeti Zeneakadémia konyvtara-

nak osztalyvezetdje

Korolenko Olena — a Karpataljai Filharmonia Szimfonikus Zenekaranak karnagya, a
Magyar Melodiak (a jelenleg Ukrajnaban miikodd egyetlen hivatisos magyar zenei

egylittes) miivészeti vezetdje

Lugosi Anna — zongoramiivész, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem docense
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Vi

Dr. Mohos Nagy Eva — a Debreceni Egyetem maganének tanszékvezetdje, ének-

mesterem
Madarasz Ivan — a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem egyetemi tandra

Mokanu Ljudmila — az Ungvari Zador Dezsé Zenemiivészeti Szakkozépiskola

zenetOrténet tanara

Zseltvay Zsuzsanna — zenetorténész, a Csorba Gy6z0 Megyei Konyvtar zenemii-
taranak nyugalmazott munkatarsa, korabban az Ungvéri Allami Zenemiivészeti Szak-

kozépiskola zeneirodalom tanéra, egykori ukran zenetorténet tandrom
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Bevezetés

Amikor eldontdttem, hogy DLA értekezést irok, viszonylag hamar megsziiletett an-
nak témaja. Mindig is érdekelt a zenetorténet, azon beliil pedig az operairodalomhoz
kozel all6 tematika. Az alatt a husz év alatt, amit Kérpataljarol attelepedve 6rommel
toltottem a Magyar Koztarsasagban, alig talalkoztam Ukrajna zenekulturdjanak emli-
tésével, kiilonosen nem annak részletesebb méltatasaval. Mintha az orszag legna-
gyobb mai szomszédallama kiviil esne jelenlegi hazam polgérainak 14tokorén, €s nem
csak érdekes torténelme, gazdag kulturdlis hagyomanya, hanem nemzeti zenéje is
teljesen ismeretlen lenne a Karpat medencében. Disszertdciomban nem vallalkoz-
hattam mindennek részleges poétlasara sem, csupan arra torekedhettem, hogy egy
hozzam kozel allo sziikebb témakor, az ukran nemzeti zeneszerzoi iskola sziileté-
sének egyetlen szeletét bemutassam. Ertekezésem kozéppontjaban a XIX. szézadi
ukran zene vezéralakja, Mikola Liszenko (Mwuxkomna Jlucenko, 1842—1912)* ¢lete és

zeneszerzOi tevékenysége all.

Liszenko ¢életmiivében kiemelt szerepet jatszott az opera miifaja, de jelentds
miiveket komponalt mas miifajokban is (korusok, dalok, zongora-, és kamaramiivek).
Dolgozatomban attekintem a komponista legjelentosebb alkotésait, és részletesebben
foglalkozom a Tarasz Bulba cimli monumentalis torténelmi operdval, amelyet az uk-

ran zenetudomany a szerz0 magnum opusaként, a nemzeti iskola alapmiiveként tart

* Szeretném pontositani a szerzé nevének kiejtését. Az ukran nyelvben az ,u” betli hangzasa — az
orosszal ellentétben — a magyar ,,i” helyett az ,,&”-hez all kozelebb (az orosz ,u’-vel azonos
hangzoéra a latinnal azonos formaju ,,i” betiit alkalmazzak). Az ,u” a zeneszerzd kereszt- és
vezetéknevében egyarant eléfordul, a vezetéknév gyodkérszavanak helytelen kiejtése pedig egy
ukran nyelvet besz¢lé szamara mas jelentdséggel bir: Jlic = erdd, ugyanakkor a Jlucuit = kopasz,
vagy a Jluc = rokafi.
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szamon. Fontosnak tartottam, hogy bemutassam az atlagos operaldtogatok szamara
nem ismert cselekmény menetét, és hogy Osszehasonlitsam azt Gogol eredeti regé-
nyével. Az opera elemzésekor a folyamatos torténés és a zenei anyag kapcsolata
helyett egy-egy szerepld — a mi teljes terjedelmén végigvonulo — fejlodését, illetve
jellemének valtozasait mutattam be. Ebben segitségemre volt az opera zongorakivo-
natanak Levko Revuckij altal revidealt, 1964-ben megjelent kiadasa, illetve L. Archi-

movics és M. Horgyijcsuk ,,Liszenko élete és munkassaga” cimli monografiaja.

A zeneszerzd ¢életutjat kovetve igyekeztem kitérni a legfontosabb és legismertebb
alkotasokra. Az opera miifajan beliil szinte mindegyik miivét érintettem. A bemutatas
eltérd részletességének tobbféle oka volt, részben a kompozicid jelentdsége, részben
pedig a rendelkezésemre all6 dokumentumok eltéré mennyisége. Olykor bdséges for-
rasanyagbol valogathattam, mas esetben viszont csak rovid idétartamra, a lembergi
Mikola Liszenko Nemzeti Zeneakadémia kottataraban tanulmanyozhattam egy adott

m partitarajat, amelybdl nem volt lehetéségem masolatot késziteni.

A szinpadi miiveken kiviil Liszenko egyéb alkotdsair6l is probaltam attekintést
adni egy-egy kiemelt példa segitségével. Igy kamara- és kérusmiivei koziil csak a
legjellegzetesebb, az 6nalldo ukran zenekultura szempontjabol kiemelkedden fontos
alkotasokra tértem ki. Nem maradhatott ki disszertaciombol Liszenko népneveldi,
eldadomiivészi és zenetanari tevékenységének méltatdsa sem, mivel ezek jelentdsen
befolyasoltak élethtjat, illetve egyéniségének sokszinliségérdl adnak szdmot. Ezen a
terlileten segitségemre szolgalt az Ukran Nemzeti Tudomanyos Akadémia kiadasa-
ban 2004-ben, ,,Mikola Liszenko és az ukran zeneszerzoi iskola” cimmel megjelent
tanulmanykdtet, amely a zeneszerzd sziiletésének 160. évforduldja alkalméabol latott
napvilagot H. Szkripnik szerkesztésében. A disszertacio fliggelékében talalhatdé mii-
jegyzékben attekintést adok a zeneszerzé gazdag életmiivérdl, anélkiil, hogy vala-

mennyi miivét és azok adatait felsorolndm.

Remélem, hogy dolgozatom énekmiivész kollégdimon kiviil néhany magyar zene-
torténész és a szomszédos népek zenéjével foglalkozd szakember érdeklddését is
felkelti a kivalo ukran zeneszerzo életmiive, és tagabb értelemben az ukrdn nemzeti
zene irant. Ezaltal a XXI. szazadra a magyar tudomanyban és kozéletben mélto hely-

re keriilhet a legnagyobb szomszédos orszag kultiréja.
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I. Az ukran kultara alakulasa a XIX. szazadig

A mai Ukrajna teriiletén €16 népek kultarajanak nyomai, amint azt a fennmaradt lele-
tek — barlangrajzok, edény- és hangszermaradvanyok — bizonyitjak, egészen az Os-
korig kovethetdk vissza. Az Okorban a szkitdk, majd a gorogok voltak hatassal a
térségre. Kelet-Eurdpa elsé szervezett allamalakulatai koziil kiemelkedik a XI.
szazadban viragzé Kijevi Nagyfejedelemség (Kijevi Rusz). Az egyhazi énekkultura
fejlodését meghatarozta, hogy Bolcs Jaroszlav fejedelem (978-1054) a bizanci
mintara vette fel a kereszténységet. A vallds megszilarditasa érdekében a helyi, népi
jellegii kezdeményezéseket visszaszoritottdk, majd az egész keleti szlav' kultara
fejlodését megakasztotta a mongol—tatar hoditas (XII-XIII. szazad). Tovabbi gatat
jelentett a mai Ukrajna és Fehéroroszorszag teriiletét is elfoglald, a Vatikan altal
tdmogatott lengyel-litvan allam jelenléte (XIV-XVI. szazad), mivel az minden ere-
jével azon munkalkodott, hogy a pravoszlav’ népességet attéritse a romai katolikus
vallasra. Ennek megfelelden az egyhdzi énekkultirdban is arra torekedtek, hogy
megsziintessék a szldv népzene nyoman elterjedt tobbszélamusagot és az 6szlav
nyelven torténd éneklést. Részben ennek ellenhatasaként jottek 1étre az ukran nagy-
varosokban — Kijev (Kuis®, oroszul Kues), Lemberg (JIbBiB, oroszul: JIseos), Luck
(JIymek), Csernyihiv (YepniriB), Perejaszlav (IlepescnaB), stb. — a pravoszlav
kolostorok keretein beliil miikodd iskolak, amelyekben a filozoéfia és irodalom mel-

lett meghatarozd szerepet kapott a zene ¢és a festészet oktatasa.

A XVI-XVIL szdzad derekdn a tobbszolamusag kiszoritotta a ,,romai” példara
bevezetett egyszolamusagot az egyhazi éneklés rendjébol. Ekkor egyre nagyobb
befolyésra tett szert az ukrajnai teriileteken a ,nagyorosz” kultura. Az oroszok

igényeinek megfeleléen Ukrajnaban egyhdzi énekiskolak alakultak, melyek hivatasos

' Ide tartoznak az oroszok, ukranok, fehéroroszok és ruszinok.

* Az ortodoxia gorog sszetett szo, jelentése: igaz hit. Ennek tiikorforditésa a szlav pravoszlav
kifejezés. Teriileti elterjedésébdl adodoan szokas keleti kereszténységrol beszélni. Magyar
sajatossag a gorogkeleti kifejezés, amely — torténelmi 0sszefiiggéseit tekintve — pejorativ, kirekesztd
elnevezés, és amelyet a magyarorszagi ortodoxok egy része mindig is visszautasitott.

? A févaros neve ukranul helyesen ,.kéjiv’-nek ejtendd.
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karénekeseket képeztek az orosz varosok templomaiba. 1738-ban megnyitotta kapuit
az els6 ukrajnai vildgi zeneiskola Hluhiv (I'myxiB) vdrosaban, melynek falai kozott
tanitottdk a Szentpétervari udvari énekkar énekeseit. A XVIII. szdzad masodik
felében valtak hiressé olyan neves ukran szarmazasu, meghatarozd zenész egyéni-
ségek, mint Dmitro Bortnyanszkij (JImutpo boptHsHchkuit) és Makszim Berezovsz-
kij (Makcum bepe3oBcrkuit). Mindketten Hluhiv sziilottei és az emlitett zeneiskola

ndvendékei, majd a Szentpétervari udvari énekkar tagjai és késdbbi iranyitoi voltak.

Berezovszkij (1745—-1777) a hluhivi zeneiskola utdn a hires Kijevo-Mohiljanszka
(KueBo-Mornstachka) Akadémian® tanult. Kiemelkedé énekesi képességeinek
koszonhetéen mar fiatalon az Orijenbaumi (OpuenGaym) Szinhaz® szdlistaja lett. Itt
fedezte fel Padre Giovanni Battista Martini, a neves olasz zeneszerzd, aki magaval
vitte Bolognaba. Berezovszkij kilenc évet toltott Italidban és kitlintetéssel zarta
tanulmanyait a bolognai Accademia Filarmonican.® A Pietro Metastasio librettojara
komponalt ,,Demofont” cimli operajat Livorndban mutattdk be 1773-ban. Egy évvel
késdbb felkérést kapott a Kremencsuki (Kpemenuyk) Zeneakadémia igazgatoi alla-
sara, igy visszakoltozott Oroszorszagba. Bar az igazgatoi allast mégsem kapta meg,
letelepedett a varosban, és itt alkotta legérettebb miiveit: egyhdzi koncertjeit, melyek-

nek a hirnevét koszonheti.

Bortnyanszkij (1751-1825) életmiivében kiemelkedd szerepet tdltenek be az
egyhazi korusmiivek. Négyszolamu zsoltarait, melyeket 6 is ,,egyhazi koncerteknek”
nevezett, a miifaj csucspontjat jelentik, és e miiveket késébb Beethoven ¢s Berlioz is
nagyra ¢€rtékelte. Bortnydnszkij tiz évig tanult Bécsben, Rémaban, Bolognéban és
Népolyban. Ekkor komponalt olasz stilusu operait — ,,Kreon™ (1776), ,,Alkidamasz”
(1778) és ,,Quintus Fabius™ (1779) — a bécsi Saint Benedetto szinhazban mutattak be.
Tanulmanyait kovetden Szentpétervaron telepedett le €s az udvari énekkar tanara lett.
ZeneszerzOi tevékenységét is aktivan folytatta: tobb zongoramiive, kamaradarabja és

francia stilust operdja jelent meg. Miivészetét joval haldla utan is elismerték, ezt bi-

* Az 1632-ben alapitott Akadémia a Lembergi Egyetem utan a méasodik legrégebbi felséfoku
tanintézmény Ukrajna teriiletén. Jelenleg Nemzeti Egyetem 10 szakteriileti karral Kijevben.

> A Szentpétervartol mindossze 40 kilométerre nyugatra fekvé varos (ma: Lomonoszov) ekkor fontos
zenei kozpontta nétte ki magat és az ,,északi fovaros” elitjének kedvenc szorakozohelye volt.

6 Megemlitendé, hogy az Akadémia ugyanebben az idében fogadta tagjai kozé az ifji Mozartot is.
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zonyitja életmiivének 10 kotetes gytijteménye, amelyet 1882-ben Csajkovszkij adott

kozre.

E két zeneszerzén kiviil megemlitem Marko Poltorackij (Mapxo Ilonropanpkuii)
¢s Artemij Vedel (Aptemiii Benennp) zeneszerzoi tevékenységét is. A koltészet terii-
letén kiemelkedd alkotasok sziilettek Ivan Kotljarevszkij (Ian KotnsipeBcbkuit) és
Hrihorij Kvitka-Osznovjanenko (I'puropiii Ksitka-OcHoB’siHeHko) tollabol. A
filoz6fia tudomanyédban jelentdsek Hrihorij Szkovoroda (I'puropiii CxoBopona)
miivei, melyek fontos szerepet jatszottak az ukran értelmiség humanista szemlé-
letének kialakulasdban. A szinhdz teriiletén is elindult egy 6nallosodasi folyamat Pet-
ro Szokalszkij (ITetpo Coxanbckuii) €s Petro Huldk-Artemovszkij (ITerpo I'ynak-
AptemoBcbkuif) irok, dramaturgok tevékenységének koszonhetden. Utobbi tobb éven

at a Harkivi Egyetem rektora is volt.

Az emlitett kivald személyek munkéssaga ellenére a XVIII. szazadban az ukran
nemzeti kultira nem tudott [épést tartani a nyugat-eurdpaival. A céri Oroszorszagban
még sokdig megmaradt a feudalizmus, a jobbagysag roghdz kotottsége. Egyre na-
gyobb hangsulyt kapott az ugynevezett ,kisnemzetek” Onallésodasi torekvéseinek
elnyomésa. Az egyhdz szintén ragaszkodott a megszokott keretein beliili miiko-
déséhez ¢s elveihez. A XIX. szazad elsé felében némileg enyhiilt a cari szigor, igy
Ujabb lendiiletet kapott a kultira. Nagy ismertségre tett szert Tarasz Sevcsenko
(Tapac IlleBuenko), forradalmian Gj nyelvezetii kolteményeivel. Szemen Hulak-
Artemovszkij (Cemen I'ynmak-ApremoBchkuii) — az emlitett Petro Huldk-Arte-
movszkij unokadccse — kompondlta az elsé ukran nyelvli operat ,, Zaporozsec za
Dunajem” (,,3anopoxenp 3a [lynaem) cimmel. A sorsdontd tarsadalmi és kulturalis
reformok és valtozasok azonban szazad masodik felében zajlottak le. Ezen iddszak

legkivalobb zeneszerzdi egyénisége volt Mikola Liszenko (Mukona JIluceHnko).

7 Tarasz Sevesenko (Tapac Illesuénko) (1814—1861) ukran koltd, miivész és humanista.
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I1. Mikola Liszenko életpalyaja

1. Gyermekkor

Liszenko 1842. marcius 10-én sziiletett a kelet-ukrajnai Poltava teriilet Hrinyki
(I'punbkn) kozségében, foldbirtokos csaladban. A csaladtorténeti kutatasok az 1600-
as évek elsé feléig azonositottak a zeneszerzd seit. Edesapjarol, Vitalijrol (Biraiii)
fennmaradt, hogy nagyon szerette az ukran népdalokat és fontosnak tartotta a népi
hagyomanyok apolasat. Edesanyja, Olha (Ombra) szintén foldbirtokos csaladbol
szarmazott, a poltavai Lucenko csalad lednya volt. Tanulmanyait a Szentpétervari
Szmolnij Fdiskola nemesi leanyosztalydban végezte. Arisztokratikus neveltetése
lényegesen befolydsolta természetét ¢s vilagnézetét. Az akkori Orosz Birodalom
elvardsainak megfelelden anyanyelvi szinten beszélt francia nyelven és ezt a csalad
Osszes tagjatol megkovetelte. Edesapja révén viszont a kis Mikola megkapta az ukran

identitast és a népzene szeretetét, s ez a kettds kornyezet alakitotta fejlédését.”

A fiu zenei tehetsége koran megmutatkozott. Kezdetben a helyi kantornal tanult
zenét, majd 10 éves kordban apja beiratta a kijevi Weil-, rovid idén beliil pedig a
Geduen-Iskoldba. A fennmaradt iratok szerint Liszenko 11 évesen miivészi szinten
zongorazott, mar Liszt Ferenc operadtiratait is eldadta. Tanulmanyait 1855-ben
fejezte be az intézményben. Idokozben megismerte a jeles ukran koltd, Tarasz
Sevcsenko Kobzar (Ko63ap) cimil verseskotetét, melynek megzenésitése évekig
foglalkoztatta, iranyitotta és befolyasolta alkotdi tevékenységét. Sevcsenko
forradalmian 0j nyelvezete szinte elvarazsolta a fiatal Liszenkot népszeretetével és
merészen kifejezett ukran nemzeti gondolatvildgaval. Mikola emellett — miiveinek
késdbbi elemzdjével: Afanaszij Fettel egyliitt — természetesen az orosz nyelvet is

elsajatitotta, és megismerkedett az orosz irodalommal.

A Geduen-Iskola befejeztével Liszenkot édesapja az akkortajt élvonalbelinek

szamito Harkivi Gimnaziumba iratta be. Harkiv (Xapski), a kelet-ukrajnai

¥ M. Liszenko kortdrsai visszaemlékezéseiben (Kijev: 1968), 12.
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nagyvaros szellemisége lényegesen eltért Kijevétol: a lakossag tilnyomd tobbsége
orosz nemzetiségll volt. Liszenko tandrainak tobbsége szintén orosz volt, bar nyugat-
europai professzorok is oktattak az intézményben. Ennek k&szonhetéen Mikola
tanulmanyaiban nyugat-eurdpai zeneszerzok miveit is megismerte, példaul Mozart
¢s Beethoven, késobb Chopin ¢és Schumann alkotasait. Gimnazista évei alatt
Liszenko gyakorlott hangverseny-zongoristava valt ¢és elkezdte zeneszerzdi tevé-
kenységét is: ukran népdalokat dolgozott fel zongora kisérettel. Ebbdl a korszakbol
egyetlen 0Onall6 darabjarol maradt fenn adat, melyet baratja és harmadfoku
unokatestvére — késdbbi operainak librettistaja: Mihajlo Sztarickij (Muxaiiio
Crapunpkuit) — versére komponalt. A cime: Szerelmi madrigadl, mely témajaként a
kamaszkorra jellemz6é elsd szerelmi vagyat dolgozza fel. Liszenko 1859-ben
kitlintetéssel fejezte be a Harkivi Gimnaziumot. Lezarult életének fiatal korszaka,
melyben még nem alakult ki benne a majdani nemzeti-felszabadité és demokratikus
gondolatisadg, am véglegessé valt elkotelezettsége a progressziv szépirodalom, a nép-

zene €s az ukran nemzeti identitashoz irant.

A zeneszerzé kovetkez6 életperidodusanak megértéséhez a kulcsot az 1850-es és
60-as ¢évek Oroszorszaganak torténelmi helyzete adja. Az idészakban komoly
szocialis, gazdasagi és politikai valtozasok torténtek: ekkor 1épett az orszag a kapi-
talista fejlodés Utjara. Az események — egyre slirlisddd parasztfelkelések, vereség a
Krimi haboruban — elkeriilhetetlenné tették a jobbagysag eltorlését. Eljott a varva-
vart pillanat, amely mar a XVIII. szazad végén kivanatos volt, és a reformok is
elkezdédhettek. Végre publicitast kaptak az Oroszorszdghoz tartozdé népek ¢és
nemzetek Onallosagra iranyuld torekvései. Az ukrdnokndl sorra jelentek meg Tarasz
Sevcsenko, Panasz Mirnij (ITamac Mupnuii), Marko Vovcsok (Mapko Bouok)
forradalmi hangulati versei a hirlapokban és egyéb kiadvanyokban. A cari rendszer
teljes erdvel agitalt Ukrajna fliggetlenségi torekvéseivel szemben, s6t egy moszkvai
Ujsdg szerint: ,,...ukran nép és nyelv nincs, nem volt és nem is lesz. Azt csak az

ukran nacionalistak talaltak ki.””

? M. Katkovnak a Moszkovszkije vedomostiban, 1868-ban megjelent cikkét Hordicsuk idézi Az Ukrdn
zene torténete 3. kotetében (Kijev: 1989), 265.
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2. Egyetemi tanulmanyok, elso zeneszerzoi probalkozasok

Ilyen koriilmények kézott Mikola Liszenko ugy dontott, hogy ugynevezett ,,semleges
szakmat” valaszt, ezért 1859-ben beiratkozott a Harkivi Egyetem Természet-
tudomanyi Karira. Az egyetemen miikddott egy titkos politikai kor, mely a
demokratikus €és progressziv intelligencia eszméit hirdette. Liszenko szimpatizalt a
kor tagsagaval, am konkrét politikai tevékenységérél nem maradt fenn adat. Nem
tanulhatott hosszt ideig a Harkivi Egyetemen, mert id6kdzben a csaldd tonkre ment:
eladtdk megmaradt vidéki birtokaikat és felkoltoztek Kijevbe. Igy aztan Mikola —
Mihajlo Sztarickijjel egyliitt — szintén a févarosba koltdzott, és mindketten ott
folytattak tanulmanyaikat. Ekkorra a Kijevi Egyetem a halad6 gondolatok koz-
pontjava nétte ki magat. Itt sokkal tobb szd esett a Nyugat-Eurdpaban lezajlott 1848-
as Forradalmakrol, mint Harkivban. Az 1863-as lengyelorszagi felkelés ujabb lendii-
letet adott a kijevi fiatalok szervezddéseinek. Liszenko ekkor lett nyiltan is demok-
rata ¢s aktivan vett részt a didkszervezddésekben: az éjszakai Osszejoveteleken pél-
daul sajat korusmiiveit vezényelte.'" Azonosult az ukran nép fiiggetlenségi torek-
véseivel és Ujszerli vilagnézetével. Baratjaval egyiitt egyre nagyobb érdeklddéssel
olvasta nemcsak ukrdn, hanem mas nemzetiségli irok miiveit. Alekszandr Puskin,
Nyikolaj Gogol, Adam Miczkiewic, Mihail Lermontov és George Byron mivei let-

tek mindennapi olvasmanyai.

Liszenko 1864-ben kezdte el elsé operdjanak kompondlasat, am ennek partitirdja
késobb elveszett. A cime Harkusa (I'apkyma) volt, ukran népi tematika és olasz
stilusi zene jellemezte. Az 1863-64-es szinhazi évadban el6szor vendégszerepelt
Kijevben Ferdinand Berger olasz opera-staggione tarsulata. Ezért feltételezheto,
hogy ez ihlette az ifji szerz6t az olaszos stilus alkalmazésara, ami a korabeli kritika
szerint nem tudott belesimulni az ukran dallamvildgba. Ugyszintén erre az idészakra
esett Liszenko népdalgytijtési koratjainak kezdete is. Az orszagot jarva feljegyezte a
népdalokat és azokbol tobbszolamt korusmiiveket komponalt. Ezen miiveket adtak
eld az emlitett esti didk-Osszejoveteleken. A siker Oridsi volt, mert a varosi lakossag

szamara Ujszerlinek hatott a falusi ukran népdal viladga, melyet minden izében sajat-

' M. Liszenko kortdrsai visszaemlékezésében (Kijev: 1968), 38.
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nak, nemzetinek, az orosztol eltérének éreztek. A sokféle zenei tevékenység mellett

Liszenkonak a természettudomdnyok miivelésére is maradt energidja: az egyetemen

crer

Tanulmanyainak befejeztével Liszenkét a Kijev teriileti Taraszcsara'' helyezték
tisztségviselonek, ahol megismerkedett késébbi feleségével, Olhaval, akivel
hamarosan 0sszehazasodott. Két éven beliil visszakoltozott vele Kijevbe, ahol foly-
tathatta zeneszerzdi tevékenységét. Mihajlo Sztarickij Otletére egy opera-parddia
megirasaba kezdett. A mli az Andrasiada (Anapamiana) cimet kapta. Az egyik kijevi
gimnéazium igazgatdjat hivtak Andrésinak, akit nagyon nem kedveltek a didkok, igy a
parodia oriasi sikert aratott koreikben. Az Andrasiada zenei anyaga tulajdonképpen
nem mas, mint népszerli operarészletek és ismert népdalok egyvelege. Megtalalhato
benne Violetta és Alfréd kettdse Verdi Traviatdjabol, am bariton és basszus hangra
atirva. Ez mar magaban is komikus, de Sztarickij ukran szovege még fokozta ezt a
hatast. Talalhatunk részletet még Glinka Elet a cdrért cimii operajabol (késébb: Ivdn
Szuszanyin) és Verdi Ernanijabdl is. A parodia nagyon népszerli volt a lakossag ko-
rében, ezaltal ujabb inspiraciot adott Liszenko zeneszerzdi tevékenységének, és nem
utolsésorban anyagi eredményt is hozott. Ezeknek kdszonhetden Liszenko 1867-ben
elhatarozta, hogy beiratkozik Europa egyik leghiresebb zenei intézményébe, a

Lipcsei Konzervatoriumba.

3. Tanul6évek Lipcsében

Liszenko Galicidn, Ausztrian és Szilézidn keresztiil utazott és 1867 szeptemberében
érkezett meg Lipcsébe. A Lipcesei Konzervatorium hires professzorai: Carl Reinecke,
Ignaz Moscheles és Ernst Wenzel els6sorban hangverseny-zongoristat akartak
képezni a tehetséges zenészbol. Reinecke szamos olyan kiemelkedo tehetségl ifjunak
volt a mestere, akibdl késdbb egy-egy nemzeti zeneszerzdiskola reprezentativ alakja

12 ’ - . SN 1z ’ o r
lett. © Moscheles, a pragai sziiletésli és zsid6 szarmazasu zongoratanar, egykor

" Taraszcsa (Tapaua) — jarasi kozpont Kijevt6l 115 km-re délre.
"2 Tanitvanyai kozott volt a norvég Edward Grieg, a morva Leo§ Janagek, a spanyol Isaac Albeniz, a
cseh-osztrak Emil Reznicek és a litvan Mikalojus Ciurlionis.
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Antonio Salieri tanitvanya volt Bécsben. Liszenko zeneszerzéstanara, Ernst Richter,
jogi tanulmanyokat is folytatott Zittauban. Az ukrdn szarmazasu Mikola Liszenko
kivalo tandrokhoz keriilt Lipcsében, ahol természetesen a német mesterek — Bach,
Mozart, Beethoven és Mendelssohn — miivei dominaltak a tananyagban. Emellett
azonban Liszenko németek altal akkor még nem igazan értékelt szlav zeneszerzok
miiveit is tanulmanyozta. Igy hangzott el példaul Liszenko eldadasiban Lipcsei
Gewandhausban — német f6ldon komoly hangversenypddiumon eldszor — Glinka
egyik darabja. A sikeres elsé évfolyam utan Liszenko hazautazott nyari vakaciéra. A
kozel egy éves tavollét arra serkentette, hogy otthon folytassa népdalgytijtését és

egyre tObb verset zenésitsen meg Sevesenko Kobzdr cimii verseskotetébol.

Eme tevékenységét egy Csehorszagi hangversenymeghivas szakitotta meg. A
pragai filharmoénia nagytermében Liszenko elsoprd sikert aratott zongorajatékaval.
Valoszintlileg a Lipcsei Konzervatoriumban szerzett hirnév lehetett az oka annak,
hogy meghivtak Pragaba vendégszerepelni. A hangversenymeghivas hatterében mii-
kodott egy csoport, amely azzal a kéréssel fordult hozza, hogy adassa ki ukran
népdalgylijteményeinek egy részét, mert Csehorszagban jelentds érdeklédés mutat-
kozott irdntuk. Liszenko fianak visszaemlékezéseibol kideriil, hogy ,,apja repdesett
az 6romté] a hir hallatan”."> Am tudataban volt annak, hogy Kijevben erre nincs sem
lehetéség, sem pénz. Igy lipcsei tandraihoz fordult segitségért, és ennek eredmé-
nyeként 1868-ban, Lipcsében jelenhetett meg az Elsé ukran népdalgyiijtemény,
amely 40 népdalfeldolgozast tartalmazott. Ez a tény mérfoldko volt az ukran zene és
az ukran kultura torténetében egyarant. A késObbiek soran még tiz hasonlo gytij-
teményt adtak ki kiilonb6z6 helyszineken és nyomdakban. Ezzel Liszenko jelentds
hirnevet szerzett sziik hazajaban, ami addig szokatlan volt a nem orosz szdrmazastiak
korében. Mielobbi hazatérése érdekében négyrdl két évre redukalta lipesei tanul-

manyait.

0. Liszenko, M. Liszenko. Fidnak visszaemlékezései (Moszkva: 1960), 29.
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4. Visszatérés a sziil6foldre és kapcsolat az ,,Orosz Otok”-kel

1869 nyaran Mikola Liszenko hazakoltozott Kijevbe, és ezzel elkezdddott zene-
szerz6i €és pedagogiai palyafutasanak ujabb fejezete. Kijev erre az iddre jelentds
zenei kdzponttd valt. A varosban megnyitotta kapuit az alland6 tarsulattal rendelkezd
Operahaz.'* Bar ott kizarolag orosz nyelvii eldadasokat tartottak, a készinhaz
jelenléte mégis fontos esemény volt."> Ugyanakkor az 1863-ban megalakult Orosz
Birodalmi Zenei Tarsasag'® kijevi részlegének tevékenysége révén szamos, addig
nem hallott zenemii csendiilt fel a varosban. Glinka, Dargomizsszkij, Szerov miivei
mellett Beethoven, Haydn, Liszt, Chopin, Schubert és Moniuszko miivei lassan
kiszoritottdk a korabbi repertoart. A Tarsasdgnak kdszonhetéen megnyitottak kapui-
kat az elsd kijevi zeneiskolak is. Az egyik ilyen intézmény tandra lett Liszenko, aki a
tanitas mellett egyre tobb zongoristafellépést vallalt. Az egyik fennmaradt misor-
fiizet szerint a koncert els¢ felében Beethoven V. zongoraversenyét adta elé szimfo-
nikus zenekarral, a méasodik részben pedig Chopin Ronddja és Liszt két Magyar Rap-

szodidja csendiilt fel eldadasaban.

Liszenko — sziil6foldjére visszatérve — gyakran gyijtott népdalokat és azokat hat
kotetbe rendszerezve publikalta. Ezen felil 120 a cappella, illetve 17 zongora-
kiséretes korusmiivet jelentetett meg. Elkészitette Sevcsenko Kobzaranak megzené-
sitett valtozatat, amiben tobb mint 80 dal szerepelt. Liszenko nagy munkat végzett,

amely fontos bazisa lett a késObb keletkezett operai zenei anyaganak.

1874-ben a zeneszerzO Szentpétervarra latogatott. Itt miikodott Milij Balakirev,
Alekszandr Borogyin, Cézar Kjui (César Cui), Nyikolaj Rimszkij-Korszakov és
Mogyeszt Muszorgszkij. Ok alkottak az ,,Orosz Otok” néven ismert csoportot. Az
1870-es években a Szentpétervari Konzervatdrium a foldrész egyik leghiresebb zenei

intézménye lett, ahol nemzetkozi pedagoégusgarda miikodott. Ez idére megnyitotta

"* A. Gozenpud, Nyikoldj Liszenko és az orosz zenekultiira (Moszkva: 1954), 29.

' Erdekesség, hogy az operaénekesek kozott alapito tagként Fjodor Ignatyjevics Sztravinszkij, Igor
Sztravinszkij édesapjanak nevét is ott talaljuk.

' Orosz nyelven: UIPMO (Mmnepatopckoe Pycckoe MysbikanbHoe OG1IecTBO).
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kapuit a Marijinszkij (szovjet idékben: Kirov) Operahaz,'” ahol tdbbek kozott
Rimszkij-Korszakov Pszkovi lany és Muszorgszkij Borisz Godunov cimili operait is
bemutattdk. Szintén itt allitottdk szinpadra a Moszkvaban alkoté Pjotr Csajkovszkij
darabjait is. Liszenko tanulmanyokat folytatott Rimszkij-Korszakovnal,'® aki a
hangszerelés legjobb mesterének szamitott. T6bb fontos orosz operat athangszerelt,'”
és neki koszonhetden jelenhetett meg Liszenko kiilsé tagként az ,,Otok”
Osszejovetelein, ahol a zeneszerzok legujabb zenemiiveiket mutattdk meg egymasnak

¢és elemezték is a darabokat.

Liszenko ¢és Rimszkij-Korszakov egyiittmiikodése igen szorossa valt, mivel az
orosz zeneszerzO akkor fogott bele Gogol nyoman a Mdjusi éjszaka cimi opera
alkotasaba, amelynek ,kisorosz”, azaz ukran témaju volt. Igy a Liszenko altal dssze-
gyljtott népdalanyag kivalo forrasanyagként szolgalt Rimszkij-Korszakov szdmara,
aki ugyanebbdl a gytijteményekbdl valogathatott népzenei anyagot a zenekari Ukrdn
Fantaziagjahoz. A két zeneszerzd kozott megmaradt a mester-tanitvany viszony.
Liszenko tanulmanyai befejeztével ugynevezett ,,Szlav hangversenyt” adott, melyen
orosz, ukran, morva és szerb dallamok csendiiltek fel énekesek és hangszeresek
eléadasaban, az 6 kiséretével. Két év elteltével Liszenko visszatért sziikk hazajaba,

ahol teljes energiaval latott hozz4 nagy miivei komponalasahoz.

' A Marijinszkij Operahaz 1860-ban nyitotta meg kapuit Glinka Eletiinket a cdrért c. operajaval. Az
Operahaz nevét II. Sandor car felesége, Marija Alekszandrovna tiszteletére kapta.

' Nyikolaj Andrejevics Rimszkij-Korszakov (1844—1908) orosz zeneszerz, az Otok tagja.

19 példaul Muszorgszkij Borisz Godunov és Hovanscsina, Borogyin Igor herceg, Dargomizsszkij
Kovendeég.
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I11. Utban a nemzeti opera felé

1. Az ukran szinjatszas helyzete a XIX. szazad 80-as éveiben

Liszenko hazatérve eldontotte, hogy zeneszerzoi tevékenysége kozéppontjdba az
opera miifajat helyezi. Az ukran szinjatszas fejlodése ebben az idészakban ismét sza-
mos akadalyba iitkdzott a cari Oroszorszag fennhatosaga alatt.”® A korabbi megszo-
ritasokat tetézve II. Sandor car 1876-os Bad Emsi®' rendelete betiltotta az ukran
helyesiras hasznalatat, ukran nyelvii konyvek és kottdk kiadasat, illetve nyilvanos
eldadasokon torténd hasznalatat. Nehéz helyzetbe keriilt az irodalom ¢és a tudomany
i1s. Az allamhatalom nagyon erds cenzurat gyakorolt az ukran értelmiségre. Ennek
ellenére az ukran irok — mint Ivan Franko, Ivan Karpenko-Karij, Marko Kropivnickij
¢s Mihajlo Sztarickij — tovabb alkottak, és miiveikben a carizmus létjogosultsagat
kérddjelezték meg. A sok belsé harc, a cenzira és az elnyomas dacara az ukran szin-
hazi kultira mégis fejlodést mutatott az 1870-es évek végén. A nagyobb varosokban
elébb amatdér, majd hivatdsos tarsulatok alakultak. Ezek ukran nyelvii dramékat,
komédiakat és zenés darabokat jatszottak. Kiilondsen példa értékii volt a Liszenko és
Sztarickij altal létrehozott tarsulat. Szdmos szinhdztorténészen kiviil ezt vallotta
visszaemlékezéseiben Liszenko fia is, aki személyesen is atélte csaladja anyagi
cs6djét, melyet e szinhazi tarsulat miikodtetése okozott. Liszenkdék és Sztarickijék
kozel laktak egyméshoz. Amikor bemutatéra késziiltek, a csaladi otthonok miihe-
lyekké valtak, maguk készitették a diszleteket, jelmezeket is, bevonva a csaladok tag-

jait az eldkésziiletekbe.

1881-tdl a cari rendelet erejét veszitette, ezzel ujabb lehetdséget kapott az ukran
operajatszas is. A nemzeti darabok mellett repertodrra keriiltek orosz remekmiivek is.
Bemutattdk Gounod Faustjat, Verdi A trubadur és Aida cimii operait. Az 1880—-1890

kozotti idészakban irta meg Liszenko a Fekete-tengeri tengerészek (UYopromopi)

% Az Orosz Birodalom beliigyminisztere, Valujev 1863. julius 18-an kiadott ukazaban leszogezte,
hogy az orosz ,,nyelvjarasok”, példaul az ukran (kisorosz) és a belorusz nem egyebek, mint olyan
dialektusok, amelyek lengyel hatasra jottek létre az orosz nyelven beliil (Valujevi cirkular).

I A német Pfalzgrafschaft am Rein vélasztofejedelemség Amberg kornyéki fiirdéhelye, ahova
politikai célokkal hivtak meg az orosz uralkodokat iidiilni és elmélkedni.
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ciml operettet, a Kardacsony éjszakdja (P13nB’stHa Hiu) és az Utoplena (YToreHa)
cimii operékat, illetve harom gyermekoperdjat (Koza-Dereza, Pan Kockij, Tél és Ta-
vasz) is. Ekkor kezdte el a Tarasz Bulba (Tapac Byns6a) cimii torténelmi dalmii

komponalasat is.
2. Karacsony éjszakaja (PizaB’ siHa HiY)

A Kardcsony éjszakaja cimli opera volt az elsd olyan ukran dalmii, melyben mar
nincs proza. Liszenkon kiviil tobb zeneszerz6t is megihletett Gogol Kardcsony elotti
éjszaka ciml regénye. Elobb az orosz Nyikoldj Szolovjov Vakula, a kovacs cimi
operdja késziilt el 1880-ban, majd Csajkovszkij Cserevicski cimii operdja 1885-ben.
Késobb Rimszkij-Korszakov is irt a Gogol-regénnyel azonos cimii operat 1895-ben.
Mikola Liszenko eldszor operettként zenésitette meg Gogol miivét 1872-73-ban. A
darabot nagy sikerrel adték el6 {innepi alkalmakon, gazdag csaladok otthonaban. Az
eldadogarda persze meglehetdsen amatdr szinészekbdl allt. Szentpétervari latogatasa
alatt irta at a szerz6 négy felvonasos operava zenekari nyitannyal és betétszamokkal.
Az opera bemutatoja 1883-ban zajlott Harkivben, majd 1884-ben Odesszéban
(Oneca), 1890-ben pedig Lembergben is miisorra tlizték. Zongorakivonata 1884-ben

jelent meg Lipcsében.

Gogol regénye lelkileg igen kozel allt a zeneszerzohdz. Az egyszerti ukran falusi
emberek életét abrazolja, bemutatja népszokasaikat, és — talan ami a legfontosabb
volt Liszenko szamara — az ukran nemzeti ontudatot erdsiti. A librettot Sztarickij
készitette, kissé megvaltoztatva a regény tartalmat. Kihagyta az irracionélis elemeket
¢s realista modon 4brazolt minden szerepldt. A Gogolnal boszorkany-szerti Szoloha
Sztarickijnél fiirge asszonyka lett, az Ordogot pedig teljesen kihagyta a tdrténetbdl.
Vakula fantasztikus repiilése helyett egy zenekari betétszam csendiil fel. A lusta
Pacjuk (Patkdny) az operaban kozak hdsként jelenik meg, aki aggddik Ukrajna sorsa

miatt és a szabadsagért harcol.

A szerz¢ éltal lirai-komikus operanak definidlt mii kozpontjdban Vakula, a
kovacs €s Okszana, a parasztleany szerelmi torténete all. Az els6 felvonasban Vakula
szerelmet vall Okszananak. A lany azt gdgOsen visszautasitja, majd a masodik

képben némi rafinéridval kozli 6hajat: szerezze meg a férfi neki a car cipdit, csak
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akkor lesz az 6vé. A masodik felvondsban Vakula nincs jelen, Okszana pedig ag-
godik miatta. Mar megsajnalta, hogy visszautasitotta a férfit. Am amikor a falusi
Tkacsiha (Takéacsné) és Sportuniha (Sarkantyusné) azt allitjak, hogy Vakula 6ngyil-
kos lett, a lany teljesen elkeseredik. A harmadik felvonasban Vakula Pacjukot kéri,
szerezze meg helyette a cari cipdket, am & felhaborodottan elutasitja. Kozli
Vakuléaval, hogy nincs ideje ilyen apré dolgokkal foglalkozni, mert bajban a haza: az
oroszoknak majdnem sikeriilt elfoglalni a Zaporizzsjai Szicset (3anopixxcbka
Ciu)*, a kozakok féltve Grzott teriiletét. Ebben a jelenetben a szerzéparos szembesiti
Vakula egyéni problémajat Pacjuk patriota, tarsadalmi feleldsséget jelképezd alak-
javal. E konfliktus enyhitése érdekében a szerzok jabb komikus szerepldt 1éptettek
szinre. Szoloha hazaba érkezik harom kérd: Holova (Fej), Gyjak (Kéntor) és Csub
(Bobita). Az asszony egyenként zsdkokba koti dket, és a falusi lanyok kinevetik a

férfikat.

A negyedik felvonasban visszatér a faluba Vakula a céri cipdkkel egyiitt, ame-
lyeket végiil egy csodatévd torok asszony segitett megszerezni. Okszéna mar a cipok
nélkiil is hozzd menne a kovacshoz, 4m igy 6rome még nagyobb. A torténet azzal
fejezédik be, hogy a boldog fiatal par nészra késziil. A Kardcsony éjszakdja
felépitésében hasonlit a nyugat-eurdpai és orosz opera hagyoményaihoz. Szamos
tomegjelenet mellett 6nallo szdmok vannak jelen: Okszana dala az 1. felvonasbdl,
Okszéana kavatindja a 2. felvonasbol, Vakula elbeszélése a 4. felvonasbol. Fontos
szerepet kap a zenekar és az énekkar. A szlav hagyomanyoknak megfeleléen a korus,

a nép megjelenitdje, itt is 6nalld szerepet kap.

> A Zaporizzsjai Szics a zaporizzjai teriileten alakult Kozak Koztarsasag. Katonai-politikai szervezet
volt, a Dnyepper Chortica nevi szigetén épitett erddben valasztott vezetével és altalanos
valasztdjoggal. Valdsziniileg 1556-t61 miikddott, helyszine a késdbbiek soran gyakran valtozott.
Teriiletére évszazadokig sem a lengyel nemesség, sem az orosz sereg nem jutott be. A Szics II.
Nagy Katalin carnd uralkodasa alatt (1762—1796) sziint meg.
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3. Utoplena (YTomnena) — A megfullasztott lany

Liszenko az 1880-as években komponalt masik jelentés miive szintén Gogol nyoman
irédott. A Madjusi éj, avagy a megfullasztott lany cimil regényt Sztarickij el6bb uk-
ranra forditotta, majd kisebb valtoztatasokkal készitette el a librettot. Az operdban
ariak, egyiittesek és énekkari részek mellett prozai szoveg is van. Ezen kiviil a szo-
vegird két sajat versét is beleillesztette a cselekménybe, illetve a plinkosdi tinnepkor
ukran népdalainak idézeteit is felhasznalta. A prozai szoveg jelenléte a korabeli
francia operak (Gounod: Faust, Bizet: Carmen) és mas szlav népek operai (Smetana:

Eladott menyasszony, Moniuszko: Halka) hagyomanyainak felel meg.

Az opera tartalma:

Az els6 felvonasban bontakozik ki a cselekmény vezérszituacioja, s ez altal az opera dramai
expozéja: Halja szerelmi torténete Levkoval. Mar kezdetben kideriil, hogy a lanyba szerelmes
Levko édesapja is, aki a falu ispanja. Ennek hallatdn az ifju felhaborodik és arra sarkallja
baratait: csufoljak egylitt ki az édesapjat. Az ifji némi fantasztikummal megspékelt balladat
énekel baratainak: almat meséli el, melybe talalkozott Pannocskaval (Kisasszony), aki mos-
toh4ja parancsara vetette magat vizbe. A kovetkezd jelenetben pedig a kozakok 1épnek szinre és

megjelenik a komikus szerepld, Kalnik, aki ittasan nem talalja sajat hazat.

A masodik felvonasban bontakozik ki részletesebben a népi-komikus vonal. Elébb az Irnok
jelenik meg, aki Horpinanak udvarol, majd jonnek a fiatal kozakok az alarcos Levkoval az élen

és kicsufoljak az Ispant, aki tehetetlenségében bezarkozik a kamraba.

A harmadik felvonas Levko almaval kezdddik, amely hangulatdban visszaidézi elsd
felvonasbeli balladajat, s ezzel a fantasztikus vonalat fejleszti tovabb. Az ifju ismét
Pannocskaval talalkozott almaban. Most azt kéri a leany: keresse meg a ruszalkak kozott
mostohdjat, hiszen boszorkanysaga miatt vetette magat a vizbe. Halaja kifejezéseként Pan-
nocska egy joslatot sig Levkonak: sorsat egy varatlan levél forditja j6 mederbe. Ezutan a
cselekmény a redlis vilagba tér vissza. Az Ispan segédjeivel (frnok, Szézados) keresi azt a
személyt, aki alarcban volt jelen meggyalazasakor. Amikor rajonnek, hogy Levko az a személy,
az ifjut apja szigoru biintetésétdl egy levél menti meg (Pannocska joslata). A levélben az all,
hogy a Renddrféndk elitéli az Ispant helytelen viselkedéséért, melyet Haljaval és a falu fiatal
leanyaival szemben tanusitott. Koveteli, hogy engedélyezze Levko és Halja egybekelését. Az

opera zarojelenete - az ifju par eskiivoje.
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Liszenko az operajat lirai fantaziaként hatarozza meg, am jelentOs szerepet kap
benne a népi vonal is. Osszegezve harom taborra oszthatjuk a szereplSket is: lirai
(Levko, Halja), fantasztikus (Pannocska, ruszalkdk, mostoha) és népi (Ispan,
Horpina, frnok, Szazados). A cselekmény fejlédésében jelentSs szerephez jut az
énekkar és a zenei egylittesek. Az elsé felvonasban Levko, Halja és az Ispan harma-
sa, illetve Levko ¢és a fiatal legények zarojelenete, a masodikban két nagy egyiittes, a
harmadikban a szeptettel és énekkarral hangzo zarojelenet. A zeneszerzd itt hasznalja
eldszor azt a késdbbiekben ra annyira jellemz6 eljarast, hogy ismert ukran népdalok

szOvegét zenésiti meg sajat zenei kornyezetében.

A darab abszolut foszerepléje Levko (tenor), aki mindharom felvonasban szinen
van. Levko nemzeti hds, aki sajat boldogsagaért harcol, ugyanakkor szembeszall
apjaval. Lirai jellemdbrazoldsa mar az elsd felvonasban kiteljesedik: egymast kove-
téen harom 06nalldo szamot kap (mas szerzOk operaira nem jellemzd). Az elsé egy
ukran népdal, melyet Liszenko népdalfeldolgozasai kozott is megtaldlunk. A
masodik szam, Levko recitativoja és szerenddja, mar nem népdal, de lirai zenéje nép-

dalra emlékeztet, akar csak a harmadik szamu aria. (1. kottapélda)
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Levko tovabbi megszolaldsaiban mas-mas karakter jelenik meg. Balladdjaban

elbesz¢lés jellegii dallamot hallunk, mely késobb varialodik. (2. kottapélda)
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Apja kicsufolasakor energikus, merész fiatal férfit latunk, aki erdteljes
mokamester és hatdrozott nemzeti hés. (3. kottapélda)
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Halja — az opera népi h6sndje — nem kap tul nagy szerepet, am megszolalasai egy

mélyen szeretd, egyszert és kedves leanyt vetitenek elénk. (4. kottapélda)
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Az opera foszerepldi kozé tartozik az Ispan is. Jellemabrazolasa komikus, szati-
rikus. Majdnem minden megszolalasakor elmondja, hogy élete legnagyobb eseménye
az volt, amikor Katalin carné Krimi latogatasakor megvalasztottak egyik kiséréjének.
Ezért ¢ kivaltsdgosnak, nagyobb kozdknak tartja magat. Zenei jellemzése humoros

elemekkel gazdagodik.

Az opera masik hdsnéje, Pannocska, lirai, gyengéd, &m kézben misztikus, roman-

tikus is. Els6 alkalommal faradtsagarol, szenvedéseirdl énekel. (5. kottapélda)
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Két masik megszolalasakor romanc €s altatddal csendiil fel. Alakjat erdsitik a vele

egyiitt megszolalé ruszalkak® (ni kar), akik szintén békés, tilvilagi szépségii zenét

sz6laltatnak meg. (6. kottapélda)
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A n6i kar ellentételezéseként jeleniti meg a zeneszerzo a férfikart, melyet fiatalos,

katonas dallamok jellemeznek.

Osszességében a Kardcsony éjszakaja és az Utoplena cimii operakrél elmondhato,
hogy jelentds mérfoldkovei Liszenko zeneszerzdi palyafutasanak. E miivek a nem-
zeti opera megalkotasdhoz vezetd iton fontos szerepet jatszottak. Akarcsak a kiilon-
féle dramakhoz irt kisérézenéi, melyeket szintén az 1880-90-es években komponalt.
Ezek kozil a legjelentdsebbek: Ophélia 9 dala Shakespeare Hamletjéhez, kisérézene
Gogol Prosztak cimii mivéhez, kisérézene Sztarickij Utolso éj és Varazslatos alom
cimi darabjaihoz (utobbiak tematikaja a Tarasz Bulbajéhoz hasonld), illetve
Sztaricka-Csernyahivszka Sappho cimli gérog mitologiai tematikdja miivéhez irt

kisérozene.

» Ruszalka vizi, erdei vagy mezei nimfa a keleti szlav mitologiaban.



10.18132/LFZE.2014.14

18

4. Natalka Poltavka ( Haranka IloaraBka)

Mikola Liszenko ¢letmiivében vitathatatlanul elékeld szerep jut az 1889-ben bemus-
tatott Natalka Poltavka cimii daljatéknak. Tulajdonképpen az eredeti darabot Ivan
Kotljarevszkij irta és mar 1819-ben bemutattak, &m népszerlisége miatt tobb izben
atirtak zenéjét.>* Liszenko el8szor 1864-ben zenésitette meg a darabot didkok szama-
ra, majd véglegesen 1889-ben adta ki a zenekari valtozatot, amely véglegessé valt a
daljaték torténetében. Megemlitésre méltd, hogy 2004-ben Magyarorszagon is eld-

adtdk a Magyarorszagi Nemzetiségi Szinhdzak fesztivaljan.

A daljaték cselekménye:
Els6 felvonas:

A faluvégi folyoparton fiatalok szorakoznak. Ideérkezik vizért Natalka is. Bankodik kedvese,
Petro tavolléte miatt. A faluban nagy tekintélynek Srvendd idés6do gazdag Voznij ezt észre-
véve szerelmet vall a lanynak, és héazassagi ajanlatot tesz. Natalka ezt visszautasitja, mire
Voznij feldiihodik. Ekkor érkezik dalolva Vibornij, a jegyz6. Voznij arra kéri Vibornijt: nyilva-

nitsa 6t a falu népe el6tt Natalka volegényének.
Masodik felvonas:

Natalka édesanyja, Terpeliha (,,Tir6né”) szegény hajlékaban nemtetszését fejti ki leanyanak
valogatds természete miatt. A fiatal lany azonban hatarozottan kijelenti, hogy csakis Petrot
szereti. Megérkezik Vibornij és megkéri anyjatol Natalka kezét Voznij szamara. Azt javasolja

az asszonynak, beszélje ra lanyat a naszra, masképpen sosem 1ép ki a szegénységbol.
Harmadik felvonas

A falu féutcajan egy Mikola nevi férfi szomort sorsarol énekel, amikor ideérkezik Petro. Az
ifji szerelme feldl érdeklédik és megtudja, hogy a lany mar Voznij jegyese. Ettdl Petro teljesen
elkeseredik, és arra kéri Mikolat, tudja meg, vajon 6nszantdbol megy-e férjhez Natalka az 6reg-
hez. Varatlanul erre jar Natalka és szerelme karjaiba borul. Kézben 6sszesereglik a falu lakos-

saga. Terpeliha, Voznij és Vibornij felhdborodnak, mikor Natalka kijelenti, hogy Petro felesége

** A daljaték zenéjét az 1830-as években A. Borszickij és A. Koloszov, a 60-as években A. Jedlicsko
¢s O. Markovics, a 90-es években pedig M. Vasziljev is atirta.
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kivan lenni. Petro azzal fenyegeti meg az asszonyt, hogy ha nem engedi hozza lanyat,
megszokteti messze foldre. Erre Voznij eldonti, hogy életében legalabb egyszer jot cselekszik:

atadja a leanyt szerelmének, boldogsagot kivanva nekik.

A daljaték 20 zart szambol, zenekari nyitanybol €s két zenekari eldjatékbol all.

A szereplok hangfajok szerint:
Natalka Poltavka (Haranka [lontaBka), leany — szopran
Terpeliha (Teprienuxa), az édesanyja — mezzoszopran
Petro (ITetpo), Natalka szerelme — tenor
Mikola (Muxona), egy falubéli — bariton
Voznij (Bo3uuit), a kérd — tenor

Vibornij (Bubopuwii), a jegyzd — basszus.

A darab kozponti szerepldje Natalka, aki a legjobb emberi tulajdonsagokkal
rendelkezik: szép, okos, munkaszeretd parasztlany. E tulajdonsagai meghatarozzak
jellemzését is, egy sokszinili pozitiv figura sziiletik. Natalka els6 dala: ,,Vijut vitri” —
,»B1I0Th BiTpu” (,,Fjnak a szellok”) egy nyugodt, kissé szomorkas hangulati dal,

melyben a szerepld a multrdl énekel. (7. kottapélda)
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A masodik dalaban Natalka Voznij hazassagi ajanlatat utasitja vissza. Itt a két sze-

repld all szemben: Natalka nyugodt visszautasitasa ellentétes Voznij szentimentalis

kozbeszolasaival. (8. kottapélda)
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A masodik felvonasban édesanyja szobajaban Natalka dramai szinezetii dalba
kezd. Jellemének prébaja akkor kovetkezik be, amikor anyja beleegyezik a kérd

kivansadgaba. Liszenko itt az eldbbiektdl eltérd eszkozoket haszndl: a dallamok
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izgatottd valnak, megndnek a hangkozugrasok, a zenekari kiséret pedig ellenponto-

zasaival nyomatékositja a konfliktushelyzetet. (9. kottapélda)
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A harmadik felvondsban Natalka ismét egy nyugodt, nyiltszivii, tisztalelki és

boldog leanyként jelenik meg.

Petro a dalmi lirai hdse. Megszolalasai mindig cantilena jellegiiek €s szomoru,

banatos hangulatuak. (10. kottapélda)
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Mikola Petro ellentéte: aktiv, optimista alakjat vidam és energikus dallamvilag

jellemzi. (11. kottapélda)
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Natalka ¢desanyja zenei anyagdban népi siratokra emlékezteté dallamfordulatok
bukkannak eld, bar szolama Osszességében nem jelentds. Anndl érdekesebb Voznij
¢s Vibornij kissé szatirikus, am bdségesen komikus jellemabrazolasa. (12. kotta-

példa)
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Osszegezve: a Natalka Poltavka cimii daljatékrol elmondhatd, hogy népszertiségét
viszonylag egyszerii, konnyen érthetd, a népdalokhoz kozel 4ll6 dallamvildganak
koszonheti, illetve annak, hogy eldaddsa soran énekeseknek és a zenekari jatéko-

soknak nem kell kiilonosebb nehézségekkel megbirkdzniuk.

5. Liszenko gyermekoperai

Az 1880-90-es évek derekan Liszenko az ukran zenében kordbban ismeretlen miifajt
teremtett: meseoperakat irt gyermekek szdmara. Harom ilyen mini-opera késziilt: a
Koza-Dereza (Ko3a-/lepe3a) 1888-ban, a Pan Kockij (ITarn Korpkuii) 1891-ben és a
Té¢l és Tavasz (3uma ta Becna) 1892-ben. Ezeket javarészt sajat gyermekeinek irta €s
eleinte maga adta eld nekik. Késobb kamaraesteken csendiiltek fel és gyakran adtak

elé privat hazakban. A librettokat egy akkor népszerli irénd, Dnyiprova Cséjka
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(Juinposa Yaiixa)™ irta, a rendezdi és jelmeztervezési feladatokat pedig egy szintén
népszerii kolténé, Leszja Ukrajinka (Jlecs Vkpainka)® latta el. A zeneszerzé

2

»operacskaknak™ nevezte darabjait és mindharmat gyermek-eldadoknak szanta. A
Koza-Dereza alsé tagozatosok szamara, a Pan Kockij fels6sok szamara, a Tel és
Tavasz pedig fels6sok ¢és felndttek egyiittes eldadasara késziilt. Mindhdrom
zongorakivonatdban, a gyermek-eléadokra tekintettel, a szerzd részletes utaldsokat
ad az eléadasmoddra, meghatarozza a szereplok jellemét. Az elsd kettét Liszenko

kozelebbrdl meseoperanak, a harmadikat ,,fantasztikus operanak™ definialta.

A muvekben néha 0sszekotd prozai szoveget is talalunk, a nagy operakra jellemzo
minden jellegzetesség mellett. Vannak hangszeres bevezetok és kozjatékok, szol6-
szamok, egyiittesek, korusrészek, a Tél és Tavasznak pedig viszonylag terjedelmes
zenekari nyitanya is van. A miivek zenei anyagat illetden megallapithato, hogy legfo-
képpen népdal és népdaljellegli dallamvilag alkotja. Ennek nyilvan pedagdgiai cél-
zata volt: Liszenko fontosnak tartotta, hogy a gyermekek sajat nemzeti folklérjukon

nevelkedjenek.

A Koza-Derezaban Liszenko egy ismert népmesét zenésit meg. A fészerepld egy
kecske, aki megszokott gazdajatol és bekoltozott a rokalyukba. Onnan ijesztgeti az
odaérkezd allatokat, am azok Osszefogva atjarnak az eszén ¢és visszaviszik
gazdajahoz. Az egyfelvondsos darabot eldjaték nyitja meg, melyben az énekkar fiig-
gény mogott meséli el, hogyan szokott meg a kecske gazdajatol. Ezt a nem szok-
vanyos zeneszerzOi fogast Liszenko valdszinileg egy ukran betlehemes jatékbol
kolcsondzte. A tovabbiakban rondo-forméra emlékeztetd népdalsorozat csendiil fel: a
Farkas, a Nyuszi, a Rdk és a Medve érkezik sorban a rokalyukhoz, dalokat éne-
kelnek, majd a végén megkérdik: ki koltozott a rokalyukba. Az ott bujdosé Kecske
valaszként elijeszti az allatokat. A hangszeres kiséretben a zeneszerz6 az adott allat
mozgasaira jellemz0 szineket hasznal. A Pan Kockij négy rovid felvonasbol all, felé-
pitése kozelebb all a hagyomanyos operaéhoz. Ebben a miiben is éllatok a fdszerep-

16k, am sz016 szamokon kiviil egytittesek és énekkari tételek is felcsendiilnek.

Liszenko gyermekoperai kozill a 7é/ és Tavaszban felnéttek is kdzremiikddnek,

ezért zenei anyaga némileg komolyabb az el6z6 két operaénal. A cselekmény alapja

** Dnyiprova Csajka (,,Dnyepper siralya”): Ljudmila Vaszilevszka (1861-1927) miivészneve.
*® Leszja Ukrajinka (,,Unkran Leszja”): Larisza Koszacs (1871—1913) miivészneve.
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egy népmese az €vszakok valtozasarol, mely panteisztikus médon dbrazolja a ter-
mészeti jelenségeket, megszemélyesitve azokat. Az els§ felvondsban az Osz
elmulasat és a tél érkezését, a masodikban a tél elmulasat és a tavasz eljovetelét lat-
juk. Az elsé felvonasban a Fagy eliizi az Oszt, aki emiatt szenved és sir. A szinen
1évo Orsofiu, Fésifia, Fondleany, Meseanyo ¢és a Vardzsapo énekelve és tancolva
invitaljak a Telet. Vele egylitt megérkeznek az ijabb szerepldk is: a Jég, a Hovihar, a
Sz¢él és a Hoapo. A Tél és a Fagy jégbdl késziilt tronon iilnek, a tobbiek kantalva és
tancolva dicso6itik 6ket. A masodik felvonasban megjelenik egy hirndk és kozli, hogy
kozeledik az Olvadas és ideje elmenekiilni. Am a Tél tovabb uralkodik, a nép meg
¢lteti a Hovihart. Hirtelen megérkeznek a golydk. Fiatal lanyok és fiuk a Tavasz
jovetelérdl dalolnak. Megérkezik a Tavasz ¢és eliizi a Telet. A Té/ és Tavasz cimil
mini-operdban prozai Osszekotd szoveg nincs és — bar a szerz6 nem jelzi — aridk,

recitativok, hangszeres részek, tancok ¢és énekkari részek kovetik egymast.

Az el6z6 két gyermekoperatol eltéréen a Tél és Tavasznak nyitanya is van, mely-
nek zenei anyaga a mii dallamait eldlegezi. Az énekszolamokban és kiséretiikben
Liszenko egy-egy szereplére konkrét jellemzoket hasznal. Példaul a Fagy
magabiztos, energikus jellemzést kap: aridja kiséretében nehézkes 1épteket hallunk.
A tavozasra kényszeriils Osz szenvedését romancra jellemzd dallamvilag és sohaj-
motivumok felhasznalasaval mutatja be a szerz6. A Tavasz 4ridja 6romteli, lirai és
nodies dallama a tavaszi linnepkor népi énekhagyomanyaibdl taplalkozik. A kiséret-
ben a szerz6 feltiind hangeffektusokat hasznal, amikor a patak csobogésat, a csalo-
gany ¢énekét vagy a harangok csilingelését dbrazolja. Komolyabb feladatot kap az
énekkar, amikor polifonikusan egymasra helyezi a szerzé a kantalast és a tavaszi

tinnepkodr gyorsan pergd motivumait.
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IV. Liszenko fomiive, a Tarasz Bulba

1. Az opera témaja és cselekménye

A Tarasz Bulba (Tapac bynwn6a), a XIX. szdzadi ukran operairodalom remeke,
Liszenko legjelentdsebb alkotasa. Mint az els@ ukrdn nemzeti opera — akar Erkel
Ferenc Bank banja — a klasszikus nemzeti zene sziiletését jelenti. A komponalas 11
évet vett igénybe, 1880-t6] 1891-ig. Zongorakivonatat a szerz6 haldla utan, 1913-ban
adtak ki Lipcsében. Liszenko életében csupan részleteket adtak eld beldle hangver-
senyszerlien, mivel a szerzd ragaszkodott az ukran nyelvli premierhez, erre azonban
nem volt lehetdség. Az opera orosz nyelvii forditdsa a szerzd beleegyezése nélkiil
késziilt el. 1891-ben Csajkovszkij latogatdsa soran, majd 1895-ben, Rimszkij-
Korszakov levélben felajanlottak segitségiiket az opera orosz nyelvii, moszkvai
bemutatisdhoz. Ezt Liszenko hatirozottan elutasitotta.’” A premierre végiil csak
1924-ben kertilhetett sor Harkivban, az ukran févarosban pedig 1927-ben adték eld
elészor. Ez idére Europaban mar tombolt a verizmus és gyokeret eresztett a
neoklasszicizmus, igy Liszenko operdja elavultnak, tal hosszunak bizonyult. E16bb a
XX. szazad 30-as éveiben, majd 1964-ben megjelent a Tarasz Bulba roviditett,
athangszerelt valtozata. Ezt az utolsd, mdig jatszott véltozatot, Lev Revuckij (JIes
PeByupkuif) ¢és Borisz Ljatosinszkij (bopuc Jlstommucekuit) neves ukran
zeneszerzok készitették. Ok komponaltdk a nyitanyt is, természetesen Liszenko

zenéjének felhasznalasaval.”®

Az opera szovegkdnyvét Gogol azonos cimil regénye alapjan Mihajlo Sztarickij
készitette. A regény az ukran nép XV—XVI. szazadi torténelmét, a Zaporizzsjai Szics

fénykorat mutatja be.”” Az ukran nép szabadsag iranti vagyodasa, a lengyel elnyomas

27y, Kubijovics (fészerk.), Encyclopedia of Ukraine Project (New York: 1989), 187.

* A Tarasz Bulba cimii operat a Kijevi Operahaz 1982-ben Wiesbadenben, 1987-ben pedig
Drezdéaban és Zagrabban mutatta be.

* Szabo Magda irta Gogol Tarasz Bulbdjardl: ... olyan volt szimomra ez a kiilonds, prozéban irt
eposz, mint egy nagyon erds, nagyon bator, vadsagaban lenytig6zo kialtds. Mintha a népmese testet
0ltott volna, s az siivitené felém, vagy Homérosz valt volna orossza, s igy mondana el az llidsz egy
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elleni harca és a kozakok mindennapi élete keriilt az operaban is a kézéppontba. Az
opera szerzOparosa csupan a Gogolnal tragikus kimenetelli befejezést véltoztatta
meg, illetve egy szereplét Kobzost 1éptette szinpadra. Milelemzdk a Tarasz Bulbat
népi, torténelmi és heroikus dramaként definidljak, bar konkrét torténelmi szitu-
aciorodl és személyekrdl sem Gogolnal, sem az operaban nem beszélhetiink. Abszolut
foszereploként a szabadsagédért harcold ukran nép jelenik meg, mely a hazajaért és a
pravoszlav vallasaért képes felaldozni magét. Hasonl6 tematikat taldlhatunk Rossini
Tell Vilmosaban vagy Smetana A brandenburgiak Csehorszagban cimli operajaban

is.
Az opera cselekménye:

Elsé6 felvonas:
1. kép:

Vasartér a lengyel nemesség altal elfoglalt Kijev Bratszkij Kolostora eldtt. A bejaratnal Kobzos
dalol a zaporizzsjai kozakok hdstetteir6l. Hamarosan a koriilotte Osszegytilt tomeget az
odaérkez6 lengyel komisszarok szertefoszlatjak. A kolostorbdl kijon Tarasz Bulba idésebbik
fiaval, Osztappal és a Sekrestyéssel. Odaérkezik a kisebbik fia, Andrij is. Tarasz rabizza a Sek-
restyésre fiait, arra kéri: nevelje hazaszeretetre az ifju kozakokat, majd elbucsuzik fiaitdl és
tavozik. Amikor a Sekrestyés magukra hagyja a fidkat, Andrij elmeséli batyjanak, hogy a
katolikus templomban meglatott egy szép leanyt és szerelmével jutalmazna 6t. Osztap kifejti
nemtetszését, €s arra inti dcesét: 6vakodjon az ellenség leanyatol, mert kisértésbe viszi. Ez idé
alatt a hattérben athalad a katolikus menet, élén Vojevodaval és leanyaval, Marilcaval. Igy
Osztap is megtekintheti 6ccse szive holgyét. A térre ujfent a Kobzos érkezik. Most Osztap kéri
arra, hogy énekeljen egy hazafias dalt. Enekét a nép is 4tveszi, am az odaérkez lengyel sereg

szétveri a tomeget, Kobzost pedig elhurcoljak.

2. kép:

énekét. Ugyanekkor magyarnak is éreztem valamiképpen, mert a Hajdisagon, ahol csupa férfi kozt,
a hajdu érszoban csimbdkos gubak és nagy bajusza legények kozott felnbttem, szinte a sziiletés
el6ttrél ismerds volt ez a férfivilag, annyira ismerds, hogy én természetesnek és egyediil logikusnak
talaltam Bulba minden tettét. Tiszta sor, hogyha egy gyermek az apja képviselte ligyhdz méltatlanna
valik, azt meg kell 6lni, ha az embert maglyan égetik, még oda kell kurjantani az utasitasokat a
tuléloknek, ez igy illik, igy helyes, ez a torvény, mint ahogy térvény az is, hogy az anya, a feleség
hallgasson, mert a férfi dolga az, hogy szalljon, mint a sélyom, és aki asszony hozzatartozik, az
legyen biiszke ra és ne sirassa. [szonyu dolgok torténnek ebben a konyvben, engem mégis erdsse,
jokedviivé tesz.” Idézi Bakcsi Gyorgy, Gogol vilaga (Budapest: 1986), 66.
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Marilca szobdja. A ledny elmondja el banatat szolgaldjanak, egy tatar asszonynak. Bankodik
szomoru sorsa miatt, mert az ellenség egyik katonajaba szerelmes. A szolgaldja megigéri: titkat
senkinek sem arulja el. Varatlanul a kandallon keresztiil bejut szobajaba Andrij. A két nd
elkezdi a kormot tisztogatni a fitir6l, majd Marilca arra kéri a tatar asszonyt: zarja kulcsra a
szobaajtot. Miel6tt Andrij megszodlalna, az ajton kopogtat Vojevoda. A szolgald az ablakhoz
vezeti Andrijt, aki elmenekiil. Marilca apja gyanut fog a zart ajté miatt, am nem talal idegent a
leany szobajaban. Kozben az utcarol behallatszik egy 6r hangja, aki latott valakit menekiilni

keritésen keresztiil. Vojevoda parancsot ad a szokevény elfogasara.
Masodik felvonas:

Tarasz hazanak udvara. Felesége, Nasztya aggodva varja fiaik hazatérését. Amikor az ifjak
megérkeznek, Tarasz kritikaval illeti 61tézékiiket. Emiatt Osztap megsért6dik és férfias erépro-
bara hivja ki apjat. Kozben Osszegytilnek a szomszédok meg a falu népe, hogy tidvozoljék a
finkat. Egyikiik — Tovkacs — arra kéri Oket, meséljék el, mi tortént a fovarosban. Osztap
elmondja, hogy nincs menekvés a lengyelek elél, majd arra kéri apjat: engedje el Oket a
Zaporizzsjai Szicsbe, ahol a kozakok tdmadasra késziilnek. Igaz hazafiként Tarasz tigy dont: 6
is fiaival tart a Szicsbe. Az Osszegylilt vendégsereg élteti Tarasz otletét, majd tobb férfi is
csatlakozik hozzajuk. Mikozben Tarasz elvonul az utra késziilédvén, Nasztya aggddva siratot
énekel fiainak. Ok azonban vigasztaljak anyjukat és biztatjak a visszatérés 6romét elérevetitve.
A hazbdl kilép Tarasz és arra kéri fiait: vegyenek bucsut édesanyjuktdl. Nasztya megaldja fiait,

majd mikor a kozakok utnak indulnak, eszméletét veszitve elajul.
Harmadik felvonas:

Zaporizzsjai Szics. A taborban mindennapi tevékenység folyik: néhanyan fegyvercket
tisztitanak, a tobbség heny¢l. Tarasz és Tovkacs jelenik meg, hogy dsszehivjak a kozakokat ta-
nacskozasra. Berohan Andrij, aki harcba akarja hivni a kozdkokat, am kiilonds érzései miatt
megtantorodik. Osztap eldbb megszégyeniti 6ccsét bizonytalansagaért, majd batoritja, végiil az
eljovendd kozos dicsségrol énekelnek. Ez id6 alatt 6sszegyiilnek a kozakok, tanacskozasukon

uj vezért valasztanak Kirgyaha személyében, majd elindulnak a harcba.
Negyedik felvonas:
1. kép:

Az ukrénok korbevették Dubno varat és pihendre tértek. Andrij szerelmérdl, Marilcarol
abrandozik. A satrak mogiil eldbukkan Marilca szolgaldja, aki elmeséli Andrijnak, hogy az
erddben ¢hinség van és a kisasszony harom napja nem evett. A leanyhoz fiiz6d6 szerelme
Andrijt 1azba hozza. Megfeledkezve kotelességérol 0sszegytijti a szekereken 1€v6 élelmet, majd

a tatar n6 segitségével, egy titkos alagiton keresztiil, a varba oson szerelméhez.

2. kép:
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A lengyelek a varkapolndban imadkoznak, segitséget kérnek istentdl a szornyli események €s
az ¢hinség miatt. A tatdr n odasugja a magnasnak a hirt Andrij ittlétér6l és atadja neki az
¢letmentdnek bizonyuld élelmet. Andrij Marilca elé toppan, majd apjatol megkéri kezét.
Vojevoda latva az ifja elszantsagat — és halaul tettéért — aldasat adja a fiatalokra, majd kinevezi

Andrijt lengyel ezredessé.
Otodik felvonas:

A var alatt tartozkodd kozakok tudomast szereztek arrdl, hogy a lengyelek megkeriilve 6ket
tatar segitséggel szétromboltdk odahaza hazaikat és meggyaldztak asszonyaikat. Tarasz harcba
hivja a katonakat és kihirdeti, hogy a legnagyobb erejiik az sszetartasukban rejlik. Megérkezik
Zadorozsnij, a hirndk, aki elmondja, mi tortént Andrijjal a varban. Tarasz a hir hallatan
megdobben, majd utasitja a katondkat, hogy fogjak le és allitsak elé hazaaruld fiat. Andrijt
lengyel ezredesi egyenruhaban hozzak. Apja sajat keziileg meggyilkolja fiat. A 16vés hangjara
odaszalad Osztap, aki — latva a torténteket — kétségbeesetten a testvéri szeretet és a hazaaruld
iranti gytldlet érzelmi kettdsségének ad hangot. Tarasz hivoszavara a kozakok tamadast

inditanak, beveszik Dubno varat. A lengyeleket megsemmisitik és gy6zelmiiket tiinneplik.

Az opera szerepldi hangfajok szerint:
Tarasz Bulba (Tapac Byns6a), kozak ezredes — basszus
Nasztya ( Hactst), a felesége — mezzoszopran
Osztap ( Ocrar), idésebbik fit — bariton
Andrij (Anapii), fiatalabbik fia — tenor
Vojevoda (BoeBona), lengyel magnas, dubnoi vajda — basszus
Marilca (Mapunbus), a vajda leanya — lirai koloratar szopran
Tatar n6 (Tarapka ), Marilca szolgaldja — alt
Kobzos (Ko63ap) — tenor
Zadorozsnij (3amoposxuuii), kozak — tenor
Tovkacs (ToBkau), Tarasz baratja — bariton
Kirgyaha (Kupnsra) — basszus

Sekrestyés (Kirouap) — bariton
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Jezsuita (€3yiT) — tenor

Kosovij ( Komosnit ), kozak vezér — basszus

2. Az énekkar szerepe az operaban

Liszenko operajaban kozponti szerepet kap az énekkar, mint a tdmeg, a nép megtes-
tesitéje. Hasonld torekvései mar az Utoplendaban és a Kardcsony éjszakdja cimii
operaban is voltak a szerzOnek, am a Tarasz Bulbaban nagyobb terjedelmii és kicsi-
szoltabb dinamizmussal rendelkez0 zenei anyagrol van szd. Rimszkij-Korszakov
Pszkovi lany és Muszorgszkij Borisz Godunov cimil operaiban az énekkar hasonld

szerepet kapott.

Az elso felvonas 1. képében jelenik meg a tomeg eldszor, amikor a kolostor eldtti
téren kozakok, polgarok, fiatalok és kofak hallgatjak Kobzos énekét az ellenség gaz-
tetteir6l. Az énekkar beszolasaival reagil a dalra, mely beszoladsok olykor népi-

felszabadit6 intonéaciokat tartalmaznak. (13. kottapélda)
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Megjelennek a lengyel komisszarok. El akarjak némitani a Kobzost és elhurcolni.
Ezt a tdomeg humoros jelenetével ellentételezi: a kofak arujukat kinaljak a lengyelek-
nek. Ezzel elvonjak figyelmiiket ¢s megmentik a Kobzost. Majd amikor masodjara

jelennek meg a lengyelek, Liszenko énekszolamukban és a zenekarban felcsendiild
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polonéz ritmussal jellemzi 0ket, ezzel kihangsulyozva nemzeti hovatartozasukat. (14.

kottapélda)
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Az elsé felvonas 2. képében az ukran népet a vajdanal szolgald lanyok képviselik.
Szomoru ¢és lirai hangvételi dalt énekelnek elnyomott sorsukrél, az ukran népzenei
tobbszolamusagra jellemz6 kuplét-formaban. A masodik felvonasban a nép Tarasz
haza vendégeként jelenik meg. EIObb rovidebb kdzbeszolasokkal, majd a hazigazdat
¢s fiait dics6ité monumentalis korussal tiszteleg. A zenei anyagban az imitacids poli-

fonia mellett vilagosan felismerhet6 az ukran folklor jelenléte. (15. kottapélda)
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Szintén ebben a felvondsban hallhatd egy jellegzetes ukran néptanc: a kozacsok
(ko3auok)’’, mely a hagyomanyos tancbetét jelenlétét biztositja, s a népet vidam

oldalardl mutatja be. (16. kottapélda)
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3% A kozacsok gyors tempoju, konnyed kétlépéses ukran néptanc (kozacsok = kiskozak).
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Az énekkar kezelése szempontjabol a legnagyobb tjitast a harmadik felvonas
kinalja. Gyakorlatilag az egész tomegjelenetek sora. Liszenko és Sztarickij szamara
ez a felvonds — melyben a Zaporizzsjai Szics abrazolasa keriil a kdzéppontba —
kiilondsen fontosnak bizonyult az ukran nemzeti 6ntudat felébresztésében. A tomeg-
jelenetek a kozakok hdsiességét, hazaszeretetét €s batorsadgat emelik ki, kozottik az
elsé zenekari bevezetdje a Szics forrongd 1égkorébe vezeti be a néz6t. A korus egy

kozak dal feldolgozasat énekli és a lengyelek elleni felkelésre buzdit. (17. kottapélda)
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A masodik jelenetben Tarasz javasolja a régi vezér levaltasat és 1) megvalasztasat.
A régi vezér levaltasanal a szerzd kettéosztja az énekkart: a vezér partoloi és ellenzoi
tdborara. Az 0j vezér megvalasztasanal pedig harom 6nall6 csoportot latunk: kettd
azon vitatkozik, hogy ki legyen az 01j vezér, és a harmadik csoport, az Oregek Tana-
csa dontébiroként tesz igazsagot. Tarasz a pozicidra baratjat, Kirgyahat javasolja,
akit végiil meg is valasztanak. Am az ahhoz vezetd ut nem révid: Liszenko tokéletes
pontossaggal mutatja be az egykori vezérvalasztasi ceremoniat. Annak menete a ko-
vetkezO elemekbdl allt: felkérés, hagyomanyos elutasitds a felkért részérdl, bele-
egyezés és eskiitétel. Az Oregek Tandcsa arra esketi Kirgyahat, hogy ne uralkodjon,

hanem szolgélja népét. Az eskiitétel utan dicsditd kar csendiil fel az 0 vezér tisztele-

tére.

Ami a felvonés zenei anyagat illeti, az els6 felvonashoz hasonldan a szerzd itt is a
népdalokhoz hasonlitd zenei anyagot 6tvoz polifonikus elemekkel, imitaciok és
kanonok formdjdban. Fontos mozzanat, hogy az egész felvondst egy zenekari téma
fogja Ossze, mely a bevezetd kozak dalbdl novi ki magat, és kétségen kiviil a koza-

kokban tombol6 izgatottsagot és elszantsagot abrazolja. (18. kottapélda)
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3. A szereplok jellemzése

Az opera szerepldi kozil a néphez legkdzelebb Kobzos és Tarasz alakja all. A kob-

zos felettébb fontos figura az ukran romantikus irodalomban és zenében egyarant. O

az, aki 6rzi és szajhagyomanyként tovabbitja a népi multat, harcba hiv a nemzeti

szabadsag megszerzéséért. Kobzos, aki magat kiséri banduran (Gammypa),’' jelen van

. . ) 2 s r I3 .
Tarasz Sevesenko Hajdamaki (,,Taiinamaxn™)>* cimil versében. Hasonlo figura Glin-

ka Ruszlan és Ljudmilla cimi operdjaban Bajan. Liszenko népdalgytijtései soran kob-

zostol is feljegyzett duma (myma)’> miifaji, a magyar népballadikhoz hasonlithato

ukran torténelmi dalokat.** A Tarasz Bulbaban Kobzos dala a kolostor eldtti téren

csendill fel az elsé felvondsban. Ebben elitéli a katolikus lengyeleket, akik nem

fogadjak el az ukran pravoszlav hitet. Kobzos, mint a nép felvilagositdja, nyiltan

harcra buzditja a népet. (19. kottapélda)

3! A bandura (magyarul koboz) lantszerii, ukrdn népi pengetés hangszer.

32 Hajdamaka (népfelkel3) a XVIII. szizadban Nyugat-Ukrajnaban a lengyel nemesség, a zsidosag és
a katolikus vallas ellen harcold csoport elnevezése, a kozakok ,,lelke”.

3 A duma ukran nyelvii lirai-epikus mii, mely a XVI-XVIII. szazadbeli kozakok életét legtobbszor

szajhagyomanyként tolmacsolta az utékornak.

3 M. Liszenko, Vereszdj kobzos dltal eléadott dumdk és dalok jellegzetességei (Kijev, 1874), 10.
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Kobzos masodik megszolalasakor — amikor a komisszarok is énekét tarsaival hall-
gatja ki — hirtelen egy humoros, tdncritmusu dalra valt at. A kiganyolt lengyeleket

emiatt elfogjak és elhurcoljak.

Kobzoshoz hasonldéan nagy befolyasa van a népre Tarasz Bulbanak is. Szdmara a
legfontosabb Ukrajna és a Zaporizzsjai Szics sorsa. Teljes mértékben elkotelezi ma-
gat a szabadsag tigye mellett, még személyes boldogsiga aran is. O igazi nemzeti
hds, tapasztalt hadvezér, tavlatokba 14t6 politikus, a 1¢lekjelenlét és batorsag megtes-
tesitdje. Egyuttal szeretd apa, aki mély fajdalommal éli meg, hogy fiat sajat keziileg
kellett meggyilkolnia. Sokréti jelleme latvanyosan fejlédik Liszenko zenéjében. Az

elsé felvondasbeli recitativo €s ariosoban — amikor a Sekrestyésre bizza fiait — haza-
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szeretd férfiként viselkedik. Az ariosoban az Oregkorra gondol, és — az korabeli

hagyomanynak megfeleléen — kolostorba vonulasat tervezi. (20. kottapélda)

L’istesso tempo, ma poco moderato
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A masodik felvonasban Taraszt vendégszeretd hazigazdaként ismerjiik meg. Az itt
elhangz6 dala: ., Hej, lita orel” (,.eii nmita opex”)™ a zeneszerzé egyik legjobban si-
keriilt népdal-adaptacioja. Az epikus jellegli dal Tarasz magasztos és bator alakjat

mutatja be. (21. kottapélda)

> A dal sz6vege azonos Sevesenko Kobzdr cimii verseskotetének egyik versével.
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Andante maestoso J:ss
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Tarasz vidam természetét ugyanebben a jelenetben tdncritmust dalbetétek hang-
stlyozzak ki. A felvonas zarojelenetének zenéjében viszont a szigoru apa és férj haza

iranti kotelességtudata és vasszigora keriil kifejezésre. (22. kottapélda)
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Jelentés szerephez jut Tarasz a harmadik felvonasban is a Tanacs-iilésen.

Hatérozott és hdsies jellemét egy deklamald énekszold abrazolja. (23. kottapélda)
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Tarasz aktiv résztvevd az 0j vezér megvalasztasi jelenetében is, am jellem-
abrazolasanak tetdpontja az 6tddik felvonasban talalhat6. Ekkor hangzik el eldszor
énekhangon a nyitanyban hallott szabadsag vezérmotivuma.*® Tarasz aridja forradal-

mi hangvételli, szabadsagharcra buzditd elemeket hordoz. (24. kottapélda)

36 Lasd a 35. kottapéldat.
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Az otodik felvonas findléjaban leginkdbb Tarasz dramai oldalaval taldlkozunk,
amikor — meggyilkolva fiat — elatkozza azt a pillanatot, amikor nemzette. Itt egyszer-

re felhaborodott és banatos férfit latunk. (25. kottapélda)
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Tarasz Bulba szerepe Liszenko egyik legjobban sikeriilt jelleméabrazolasa mély-
ségében ¢és terjedelmében egyarant. Hozzd hasonld, am Iényegesen kisebb szerep

jutott Osztapnak. A céltudatos és bator férfi, gyakran szolaltatja meg a szabadsag



10.18132/LFZE.2014.14

41

vezérmotivumanak kezdd kvartmenetét. Igy az elsé felvonas végén is, az O6ccsével

énekelt duettben. (26. kottapélda)
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Az 6todik felvonasban Osztap zart ariat énekel az apja altal meggyilkolt Andrij
teteme felett. Mar az ariat megel6z0 recitativo is mélyen dramai hangvételli, a népi
siratokra jellemzd intonacidkkal telitett. Maga az éaria egy széles ivil cantilena dal-

lam. (27. kottapélda)

Andante cantabile J =66
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Az operaban fontos szerepe van Nasztydnak, noha csak a mésodik felvonasban

van jelen. Személyében a szerz6 egy altalanositott ndi alakot tar elénk, mely lirai és

dramai egyarant. Altala lathatunk bele a nehéz asszonyi sorsba: Nasztya 6rok

bizonytalansadgban ¢él, mert fiai és férje gyakran tdvol harcolnak. A masodik felvonas

elején hangzik el recitativgja, ariosdja és aridja. A recitativoban atérezhetjiik anyai

izgalmat fiai hazatérése eldtt, majd az ariosoban nehéz sorsardl énekel. A zenei

anyag az ukran lirai dalok jellegzetes fordulatait tartalmazza. (28. kottapélda)
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Az ezt kovetd aridban viszont Nasztya vidam oldala tarul elénk. Az asszony a fiai

irant érzett szeretetérdl és egy szebb csaladi jovordl énekel. (29. kottapélda)
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Nasztya szélama kiilonds dramaisaggal bir a felvonas végén, amikor az asszony

megtudja, hogy nemrég hazatért fiai apjukkal a Szicsbe tdvoznak katonaskodni.

ezt kovetd egyiittesekben népi siratokat idéz6 zene jellemzi.

Az

Az operaban, miként Gogol regényében is, Tarasz és Osztap ellentéte Andrij. Bar

0 is délceg katona, lirai és felettébb romantikus alkati. Andrij a szivére hallgat,

elarulja népét egy lengyel lany szerelméért, sét harcba szall az ellenség oldalan,

r rr

arulasaért életével fizet. Liszenko mesterien épiti fel Andrij figurajanak atalakulas

igy

ata

mil soran, a romantikus intim-lira hagyomanyai alapjan abrazolja a host. Az elsé

felvonasban batyjaval duettet énekel, melyben elmeséli, hogy beleszeretett egy len-

gyel lanyba. (30. kottapélda)
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Ehhez a romanc jellegli zen¢hez hasonlé Andrij masodik felvonasbeli, édes-
anyjaval énekelt duettje is. A harmadik felvonasban, amikor Andrij a kozékok
taboraban tartozkodik, masik oldalat ismerjiilk meg. Itt (ijabb katonai dicsGségekre

vagyik, elszant és merész. (31. kottapélda)
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Liszenko Andrij lirai oldalat abrazolja a negyedik felvonds kavatinijaban, mely

hangulataban ismét a romanchoz all kozel. (32. kottapélda)
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Hasonl6 zene csendiil fel a Marilcaval énekelt duettekben is. Andrij zenéjének
nyelvezete gyokeresen megvaltozik, amikor 4tdll az ellenség oldaldra. Ariosdjaban
arrol énekel, hogy nem a hazdja az egyetlen az életében. Itt Liszenko az ének szdlam-
ban és a zenekari kiséretben lengyel polonéz-ritmust alkalmaz, ezzel zeneileg is

kiemeli a lengyelekhez tortént csatlakozasat.

A lengyel taborbol Marilca alakja a legérdekesebb. A lany az elsd felvonas
masodik képében ¢és a negyedik felvondsban van jelen. Az els6 ariettdjaban Marilca
még egy gondoktol mentes fiatal lany, akit joléttel kényeztet a sors. Az arietta zené-
jébe a zeneszerzO belecsempészi a jellegzetes lengyel mazurka ritmusat. (33. kotta-

példa)
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Marilca dallamvilaga kissé megvaltozik a negyedik felvondsban, az Andrijjal

kozos duettben alakja dramaibba valik. Nincs konnyli helyzetben: halalosan szerel-

mes az ellenség egyik katondjaba, ezért vivodik lelkében. Marilca boldog, amikor

megtudja, hogy parja atall a lengyelek oldalara. Szerelmi kett6siik romantikus lira,

jellemiik pedig kiegésziti egymast.
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Liszenko a Tarasz Bulbaban, sok szlav operdhoz hasonldan, a keleti motivumokat

is felhasznalt. Ezt legjobban a Tatir n6 aridjaban figyelhetjiik meg a negyedik fel-
vonasbol. (34. kottapélda)
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Az operaban fontos dramaturgiai szerepet kapott a zenekar, noha a hangszerelés
eléggeé attetszd. A felvondsok elején megszolald eldjatékokon kiviil 6nalldé zenekari
szam az 6todik felvonas végének csatajelenete. Az opera jelenlegi nyitanyat Ljato-
sinszkij és Revuckij irta, amikor Gjrahangszerelt¢k a darabot. Az elsd részében a
szabadsag vezérmotivuma csendiil fel, mely a mii sordn tobbszor is megjelenik

Tarasz és Osztap szamaiban. (35. kottapélda)
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Sostenuto maestoso J =69

)

A nyitdny masodik részében Andrij negyedik felvonasbéli ariosdjanak témajat
halljuk, majd a harmadik rész kdzéprészében Nasztya egyik dallama csendiil fel. Az
utolso részben pedig a harmadik felvonasbeli, vezért dics6itd énekkari téma zarja le a

nyitanyt.
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V. Korusmuvek és kamaradarabok

Mikola Liszenko életmiivében fontos szerepet toltenek be énekkari miivei. Nagyobb
volumenti korusainak jelentds részét a szerzo neves miivészek emlékére komponalta.
Egyik kiemelked6 ilyen miive az Ivdn Husz (IBan I'yc), melyet 1881-ben, Tarasz
Sevcsenko haldlanak huszadik évforduldjara komponalt. A darab szovegét Sevesen-
ko Jeretik (Epetuk ), azaz Eretnek cimii verse adja. A cseh nép szabadsagharcat jele-
niti meg a vallashaboruk idejébdl, de Liszenko a torténetet III. Sandor car koraba
helyezte at. Felhasznalva a rokon szlav nép kordbbi torténelmét, a szerz6 az ukran
nép helyzetét abrazolja az Orosz Birodalomban. A mii két valtozatban ismert: egy
énekkarra zongoraval komponalt rovidebb, és egy szimfonikus zenekarra, énekkarra
¢s baritonszolora irt terjedelmesebb valtozat. Utobbi zenekari bevezetdje tragikus
képet tar elénk, melyben a kildtastalansag és elkeseredettség domindl. A mély
regiszterben egy monoton oktav ismétlddik temetési harangjatékra emlékeztetve.
Konstancéban a Papa emberei szornyl kinzdsoknak akarjak aldvetni Ivan Huszt, aki
batran kiallt népét védelmezve. E monotoniabol kristdlyosodik ki az elsé dallam,
mely bus és fijdalmas karakterli. A szoveg tartalmat a dallam hiien abrazolja: egyre
energikusabba valik. Ezt a strofat egy bariton-énekkar parbeszéd koveti, melyben a
szolista allitasait a kar helyesli, erésiti mondanivalgjat. Itt arr6l esik szd, hogy a
jollakott szerzetes emberi vérrel kereskedik. A nép elatkozza a gonoszsagot és
ellendll. A ,,nydgnek az emberek vasbilincsben” szovegrésznél a zeneszerzd az ukran
népzenére jellemzd szinezetet és dallamfelépitést hasznal, ezzel kihangsulyozva
mondanivaldja 1ényegét: aggddasat az ukran népért. A mi befejezd része: egy a
cappella koral, melyben Ivan Husz halhatatlansagat dicséitik és a nép az igazsag

eljovetelét vetiti eldre.

Az Ivan Huszndl élesebben kritizalja Liszenko a fennallo birodalmi rendszert egy
masik, szintén Sevesenko kélteményére komponalt vokélis miivében. A vers Ezsaias
proféta konyvének 35. fejezetét jeleniti meg. A kantdta cime a vers elsd sora:
Radujszja nivo nepolitaja (Panyiics,auBo Hemonutas). A koltemény strofainak meg-
feleléen a kantita is 6t részbdl all. Az elsében (,,Orvend a puszta és a kietlen
hely...”) egy linnepélyes zenekari bevezetd utan az élet 6romeit dicsditd korusrész

kovetkezik. (36. kottapélda)
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A masodik egy lirai hangvételli kvartett (,,Virulva virul...””), amely a felszaba-
ditott fold kivirdgzasarol szol. Szintén lirai hangvétell, elégikus karakteri a har-
madik rész (,,erdsitsétek a lankadt kezeket...”) szopran sz6lora és ndi karra. A tenor
szolora ¢s énekkarra komponalt negyedik szakaszban (,,Akkor a vakok szemei meg-
nyilnak, és a siiketek fiilei megnyittatnak...”) talalhatd a kantata kulminacios pontja.
A bevezetd tenor sz0l6 dramaisagat az énekkari rész ellenstlyozza, reményt adva a
szebb jovo eljovetelére. A finale (,,4 pusztaban viz fakad...”) fugatoval kezdodik. A
preciz szélamvezetés példazza a szerzo jartassagat a polifonia vilagaban, a zene igazi
tavaszi 6romallapotot abrazol. A codahoz kozeledve visszatér az elsd tétel forradalmi
hangulata, mintegy keretet adva a kantatanak. A Rddujszja nivo nepolitaja az elsd

klasszikus kantata az ukran zenében. Ezt szdmos mas kompozicié kovette, mint pél-
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daul a Bjuty porohi (B’1wts noporn), a Gamalija (Tamanis), az Ivana Pidkovi (IBana

[TinkoBu) és a Vmer batyko nds (Bmep 6atbko Har).

Liszenko koérusmiiveinek valtozatossaga és sokasdga miatt megfogalmazodott az
az igény, hogy létrejojjon egy hivatasos énekkar Kijevben, hiszen egyhazi korusokon
¢és népdalkorokon kiviil mas hasonld szervezet nem létezett. 1874-ben alakult meg,
Liszenko lett a betanitd- és vezényl6 karnagy egy személyben. A kijevi koncerteknek
hire ment orszagszerte, s ebbdl kifolyolag tobb turnémeghivasnak kellett eleget ten-
nilik Liszenkdéknak. A szerzé emlékirataiban részletesen foglalkozik ezekkel a
turnékkal. Az els ilyen esemény 1893-ban a karacsonyi sziinetben volt, mikor az
ukranok lakta teriiletek tavolabbi nagyvarosait latogatta meg az énekkar.
Csernyihivben, Jelizavethradban (ma: Kirovohrad) és Poltavaban sikert arattak, am
Odesszaban kudarcot vallottak. A masodik hasonld turné 1897-ben, a harmadik
1899-ben zajlott. Ebben az iddszakban ismerte meg a mester Kirilo Sztecenkot
(Kupuno Creuenko), az akkor fiatal karmestert és zeneszerzot, akinek szamos Li-
szenko-mil fennmaradasat koszonhetjiik. 1900-ban varatlanul elhunyt Olha, Liszenko
felesége, aki nem csak tarsa, hanem szakmai téren segitdje is volt, féként szervezési
dolgokban. Talan ennek okan is kérte meg Liszenko Sztecenkot, hogy az utolso,
1902-es korusturnéra kisérje el €s legyen segitdje, ugy szervezési, mint szakmai téren
is. Feltétleniil emlitést kell tennem a korusturnék soran keletkezett miivek soka-
sagarol. Tiz év alatt Liszenko 120 koérusmiivet irt, melyeket igynevezett ,,tizedekre”
osztott, s ezaltal 12 kdtet korusmii jelent meg. Ezen feliil 17 zongorakiséretes korus-
mi és 51 a cappella darabot is komponalt. E miivek jelentették a hangversenyek
anyaganak gerincét, de mellettiik gyakran elhangzottak Haydn, Mendelssohn,
Muszorgszkij és Rubinstein korusmiivei is. Minden koncert fontos esemény volt az
ukran nép tarsadalomtudatanak formalodasaban és az ukran nemzeti zene kiviragza-

sanak folyamataban.

Mikola Liszenko szerteagaz6 pedagodgiai, eldadoi €s zeneszerzoi tevékenysége
jelentds hatast gyakorolt az akkori ukran kultira vezetd alakjaira. Kiilondsen fontos-
nak bizonyult kapcsolata Mihajlo Kocjubinszkijjel (Muxaiino KomroOuncekwuii), akit
az ukran szinhaz megteremtdjének tartanak szamon. Az 1890-es évek elején Liszen-
ko lakasan 1étrejott egy Literatura nevii miivészeti kor, melynek elsédleges céljai
kozott volt nyugat-eurdpai irok miiveinek ukranra forditasa. Itt hangzottak el ukranul

el6szor Dante, Schiller, Goethe, Moli¢re miivei, valamint a népi eposzok koziil a finn
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Kalevala. A kor 1896-ban alakult at egyesiiletté¢ ¢és ezzel kozvetlen beleszolasa és
befolyasa lett a hivatdsos szinhaz tevékenységére. Az egyesiilet tagjai kozott voltak a
kijevi szinhazmiivészet legaktivabb személyei: Filaret Kolessza (®@inaper Konecca),
Petro Szokalszkij (ITerpo Coxanbcekuit) és Leszja Ukrajinka (Jlecs VYkpainka).
Liszenko a muvészvilagban nagy tekintélynek orvendett: mindenki tanit6janak és
mesterének tartotta, kiilondsen a zeneszerzOk fiatalabb generacidja. A fentebb
emlitett Kirilo Sztecenkon kiviil Liszenko igen kozel keriilt Mikola Leontovicshoz

(Muxkona JleontoBud), az ifjabb ukran zeneszerzénemzedék meghatarozé alakjahoz.

1903-ban allitottak elészor szobrot ukran irénak az Orosz Birodalomban. Ivan
Kotljarevszkijnek, a Natalka Poltavka ir6janak szobrat Poltava egyik terén avattak
fel nagy tinnepség keretében. Liszenko ez alkalomra kantéatat irt Kotljarevszkij 6rok
emlékére (,Ha Biuny mam’ste KotmspeBcbkomy”) cimmel. Az Gsbemutatd Oriasi
sikert aratott az ukran értelmiség korében. Ugyanebben az évben iinnepelték
Liszenko zeneszerzodi tevékenységének 35. évforduldjat. 1903 6szén kertilt sor a jubi-
leum kapcsan Liszenko Galiciai koncertkorutjara. A tilnyomo tobbségében ukranok
altal lakott teriilet, Bukovindval egyetemben, akkor az Osztrak—Magyar
Monarchidhoz tartozott. Amikor a mester kiséretével atlépte a hatart, emberek szazai
¢ltették, iinnepelték, ezzel késleltetve megérkezését Lembergbe, a hangverseny hely-
szinére. A diszhangversenyen tobb énekkar €s 6tven katonazenész adta eld Liszenko
miiveit oriasi sikerrel. Lemberg utan kovetkezett Csernovic (UepniBii), Sztaniszlav
(ma: Ivano-Frankivszk — IBano-®pankiBcbk) ¢és Kolomija (Komommus). Minden
helyszinen rajongas ¢&s tisztelet vette koriil a mestert. Kijevben a jubileum
meglinneplésére decemberben keriilt sor Csornomorci cimli operettjének és
Kardcsony éjszakaja cimi operdjanak eléadasaval. Az eléadasok bevételébdl a szer-
vezOk nyaralot akartak venni a korosodd zeneszerzének, de 6 azt nem fogadta el és
az Osszegyllt pénzbdl magan-zeneiskolat nyitott. Ez azért is iddszerli volt, mert a

korabban Kijevben mitk6dé Bliihmenfeld zeneiskola bezarta kapuit.

A Liszenko altal alapitott zeneiskola alapitd okiratabol kideriil, hogy az
intézmény feladata hivatasos zenészek képzése zongora, harfa, maganének, hegedi,
csello, harsona ¢€s karvezetés szakon. Liszenko nagy gondossaggal valogatta ki a ta-

nari kart, a zongoratanitasban pedig eleinte maga is részt vett. A fennmaradt iratok-
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bol megtudhatjuk, hogy az elsé tanévben 19 zongoratanitvanya volt.”” Mozarttol
Schumannig, illetve Csajkovszkijtol Rubinsteinig terjedt a tananyaguk. A szerzé
maga is komponalt zongoradarabokat tanitvanyai részére. Ezek koziil kiemelkednek
a Liszt Ferenc hatdsara irt rapszodidk, valamint az a-moll szonata, a Heroikus

scherzo, a B-dur rondo és az Ukran szvit.

Az Ukran szvit (YxpaiHncbka croita, op. 2) Liszenko lipcsei tanulményai alatt
elsajatitott nyugat-eurdpai polifonia, a J. S. Bach altal tokéletesitett szvit-hagyomany,
valamint az ukran népdalanyag 6tvozését mutatja. Elsé pillanatban paradoxnak tiin-
het az oOtlet, de a barokk zene jellegzetességei €s az ukran népzene kézotti parhuzam
kitlind talajt kinal a zeneszerzének. A szvitben megtaldlhatjuk az allemande-ra,

courant-ra, sarabande-ra és a gigue-re jellemzd tulajdonsdgokat egyarant.

A szvit elsd tétele, a Preludium improvizacid jellegli, emelkedett lelkidllapotuy,
patetikus toltetli zene. Barokkos stilusat a zenei faktiranak koszonheti: harom
szolama a zongora mas-mdas hangfekvésében szolal meg. A f6 dallam a kis- és
egyvonalas oktavban egy ukran népdalra épiil (" Xnonue-nonooue”), és egyfajta can-
tus firmusként viselkedik. Ezt kiséri egy generdlbasszus és a felso regiszterben egy
arpeggio-jellegli, bandurajatékot utanzo akkordsor. A masodik, Courante tételben
szintén megszolal egy népdal (,,/lomany-many, opamuxy, epair”) és a francia tanctétel
kozos jellemzdje: rubato, illetve a népdal méasodik bekezdésében megjelend portando

voce motivum. (37. kottapélda)

Andantino legato ]

/| e
EHE = = seassEELECiEFIE T s
e Jj ;3} - ?&:% =,

| p 1 commodo 7 B R
= m T kT \!1 i  — :? Jkl ﬁ - % T AL
S e e O e e

o _&—: L s L‘:—a/. r\.m:' - ,P 'f 7 - - ;'U
NS S
b ——F

e ——

7 M. Horgyijcsuk, Az ukrdn zene torténete (Kijev: 1989), 111/236.
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A harmadik tétel, a Toccata nem igazan jellemz0 a francia szvitekre. A felhasz-
nalt ukran népdalt (,,/Jliuwna mamu na ceno”) energikus karakter és dinamikus mozgés
jellemzi, ami nélkiilozhetetlen a toccatdban. Az Ukrdn szvit legérdekesebb tétele a
negyedik, a Sarabande, melyben a szerzd egy kozismert népdalt hasznal fel (,,Conye
Hu3zeHvko eeuip bauzenvko”). A népdalban a haromnegyedes litem masodik negyede
kapja a hangsulyt, akar a barokk sarabande esetében. Ezen kiviil a paros periodus és
a kadencidk jelenléte, a masodik és harmadik lemend tetrachord kihangsulyozéasa
parhuzamba hozhaté a dél-eurdpai kétlépéses tanccal. A zenei motivumok atalaku-
lasanak logikéja egyértelmiivé teszi Liszenko nyugat-eurdpai mentalitasat, viszont az

ukran népdal felhasznalasaval valik egyedivé zenéje. (38. kottapélda)
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A Sarabade-ot kovetd Gavotte visszavezeti a hallgatét a Toccata vidam
hangulataba. A felhasznalt népdal (,,0u uus mu disuuno’) kihangsulyozott szinkopas
végzddései hasonlosagot mutatnak a tanc ritmikajaval. A szvit zarotétele, Scherzo
kiemelkedik egyszertiségével, konnyedségével, és szintén egy ukran népdalra épiil

(,,Ta kazana Conoxa”). (39. kottapélda)
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Zongora- ¢és kamarazenei miiveivel parhuzamosan Liszenko szamos dalt ¢és
romancot komponalt, tobbek kozott Shakespeare, Heine, Ivan Franko és Leszja
Ukrajinka verseire. Liszenko hagyatékaban ilyen jellegli miivekbdl Osszesen 51
talalhat6. Néhany dalt tobb hangfajra is atirt, ezért végeredményként szopranra 13,
mezzoszopranra vagy altra 3, tenorra 32, baritonra vagy basszusra 10 szerzemény
maradt az utdkorra. K6zos jellegzetességiik, hogy mindig az énekszolam jatssza a
vezetd szerepet, a zongorakiséret annak alarendelt. Az el6-, koz- és utojatékokban a
zongorakiséret szintén inkabb csak rdvezeti, vagy lezarja a dallamot, 6nallo szerepet
nem kap. Mindegyik miniatiir egy oOnallo ,regény”, ,novella”, ,drdma” vagy
,ballada” jellegét hordozza. E miivek koziil kiemelkednek az Ivan Franko 6 versére
komponalt dalok és a Heinrich Heine verseire irt, 14 dalbol all6 dalciklus. Heine az
1820-as évek végén irta ,.Lyrisches Intermezzo” cimill verseskdtetét, amely Robert
Schumannt is megihlette. Liszenko a verseket Leszja Ukrajinka és Mihajlo
Szlavinszkij (Mwuxaiinmo CnaBuHchkuid) ukran forditdsaiban zenésitette meg 12
romanc ¢és 2 duett formajaban. A ciklus dramaturgiai felépitése koveti Heine monda-
nivalgjat. Az els6é romanc ,, Koau nacmas yyoosuii maii” (,,Jm wunderschonen Monat
Mai”) hangulatidban egy kiilonleges szerelmi mamort sejtet: egy parkapcsolat
sziiletésének kezdeti stadiumat idézi, amikor a virdgok illata és a madarak csicser-
gése a boldogsag allapotat jelentik a szerelmeseknek. Ebben a dalban az 6szinte

szerelmi vagy dominal. (40. kottapélda)
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A kovetkezd dalban: ,, Yoco mak nooaionu mposnou sicui” (,,Warum sind denn die
Rosen so blaB3”) veszi kezdetét a konfliktus: a szeretett kedves eldrulta, elhagyta

parjat. (41. kottapélda)

Piano
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Az el6z6 dalhoz képest ez a masodik mélyebb Iélektani sikokat érint, a sok
kérdés, melyeket Heine megfogalmaz, Liszenko zenéjében drdmaiva teszi a szitu-
aciot. Az els6 dal alaphangnemét — G-dir — a mésodikban is meghagyja egy rovid
iddre, majd a minore hangnemmel konkrétan jelzi a konfliktushelyzet bealltat. Az
ezutan kovetkez6 alteralt akkordok sora és a bizonytalansagot abrazold zenei anyag
tovabb novelik a fesziiltséget, de a dal végén mégsem oldodik meg a konfliktus. A
ciklus tovabbi dalai — akarcsak Heine versei — egyre dramaibb hangvételiiek. Egy
viszonylagos megnyugvast biztositd duett ,, Koau nozryuaromscs dsoe”’(,, Wenn zwei
von einander scheiden”) zarja le az érzelmi zaklatottsagot. Hangulatvilaga elégikus,
nem igazan szomoru, barcarola jellegii zenei anyaga sem abrazolja az elvalas elke-

seredettségét.

A ciklus utols6 elétti dala ,, V merne 6ys xoxanuii, pionuu kpaii” (,,Ich hatte einst
ein schones Vaterland”) a dalciklus hésének a lelkidllapotat dbrazolja, aki nem az

elveszitett kedves, hanem sziil6foldje tdvolsdga miatt bankodik. (42. kottapélda)
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Végiil a dalciklus epilogusaként értelmezhetd a zarodduett “Ha nignoui, na kpyui”
(,, Ein Fichtenbaum steht einsam”), amely a két kiilonb6z6 égtajon €16 fa, az erdei

feny6 és a palma maganyat és az elvalas fajdalmat szimbolizalja.
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VI. Liszenko tevékenysége a XX. szazad elején

1. Tarsadalmi atalakulasok Ukrajnaban

1905 decemberében Ukrajnat is elérte a carizmus altal megszallt finnorszagi,
baltikumi, griziai és lengyelorszagi teriiletek forradalmi hulldma. Liszenko szim-
patizalt a felkeldkkel, de aktivan méar nem vett részt az események alakitadsaban, mint
korabban tobb alkalommal. 1884-ben példaul, amikor a Kijevi Egyetem 50. évfordu-
16jat tnnepelték, a kialakult didktiintetéseken vald részvétele miatt Liszenkot
feljelentették rendszerellenes agitacié vadjaval. 1898-ban az RSZDRP® elsé
kongresszusa idején a rendbontdsok miatt szamos embert letartoztattak, és a megse-
gitésiikre szervezett hangversenyen Liszenko vallalta a vezénylést. Kés6bb 6 maga is
tovabbi koncerteket szervezett. 1902-ben diaktiintetéseken vettek részt Liszenko
gyermekei €s rokonai, és ez nem vetitett j0 fényt a szerzdre. 1905 oktoberében Kijev
foterén I1. Miklos cér kialtvanyat olvasték fel. A téren ismét ott voltak Liszenko csa-
ladtagjai, és Occsét — Andtrijt — rendbontéasért letartoztattdk. Mikola Liszenko isko-
lajanak termeit ajanlotta fel a forradalmarok titkos Osszejoveteleihez. Emiatt 1907-
ben egy napra fogdaba zartak, és csak a nagy tekintélye miatt helyezték szabad-

(1 39
labra.

Az 1905-1907. évi forradalom idején sziiletett Liszenko egyik népszeri korus-
miive ,,Orék forradalmar” (,Biunuit Peomomionep”) cimmel, Ivan Franko versére.
Maga a koltemény is ismert volt a polgarsag koreiben, am jelentdsége Liszenko
zenéjével teljesedett ki. A korusmii hangulatdban olyan munkasdalokra emlékeztet,
mint az Internacionalé vagy a Marseillaise. Rovid idén beliil lett népszerii, majd az
1917-es Forradalom utan ez tovabb fokozodott, amit Liszenko mar nem élhetett meg.

Liszenko a forradalom alatt is folytatta népnevel6i tevékenységét. 1905-ben lett tagja

*¥ Oroszorszagi Szocialdemokrata Munkaspart.

3 Liszenko fia, Osztap visszaemlékezéseibdl megtudhatjuk, hogy apja konnyedén fogadta a
letartoztatast és tréfasan megjegyezte: ,,legalabb volt idom kipihenni magam”. O. Liszenko, M.
Liszenko. Fianak visszaemlékezései (Moszkva: 1960), 187.
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a ,,Bajan” nevl egyesiiletnek, melynek focélja a szldv zene népszertiisitése volt. Az
egyesiilet szamos hangversenyt szervezett ukran, orosz, cseh és lengyel zeneszerzok
miiveibdl. Kiemelkedd esemény volt az orosz nemzeti opera atyja, Mihail Glinka
sziletésének 100. évforduldjara meghirdetett emlékkoncert, melyet 1905-ben tartot-
tak Kijevben. A forradalom leverését kdvetden az Orosz Birodalomban kiilonos
szigorral 1ildozték a nemzeti-felszabadité mozgalom alakjait. Emberek szédzait itéltek
halalra, betiltottik az egyesiileteket, vezetdiket szamiizték Szibériaba. Ujbol betil-
tottak az ukran nyelv hasznalatat, kémkedtek a tudomany és a kultara teriiletén tevé-
kenykeddk utan. A kispolgarsag kettészakadt: egyik része a reakcid tabordhoz
csatlakozott, a masik része viszont ugy vélte, hogy a tarsadalmi atalakulasoknak
vége. Liszenkot szoros szdlak flizték a forradalmarokhoz, Ivan Frankohoz és Marko
Kropivnickij (Mapko Kponusauupkuit) real-szinhazahoz. Tovabbra is a cérizmus
ellen harcolt sajat eszkdzeivel. Igy sziiletett meg egyetlen szatirikus operaja ,,Eneida”

cimmel.

2. Az Eneida (Eneina) cimii opera

Az Eneida cimii opera Kotljarevszkij azonos cimii kolteményére irddott 1910-ben. A
librettot ebben az esetben egy neves szinész €s szinigazgatd, Mikola Szadovszkij irta.
Tarsulataval 6 mutatta be az operat. A Kotljarevszkij-koltemény Dido és Aeneas
szerelmi torténetét dolgozza fel. A szerzdparos tobb ponton eltért Vergilius eredeti
mivétdl, példaul az Olimposz hegyén torténd eseményekre helyezték at a hangsulyt.
Ezzel kivalo lehetdséget teremtettek arra, hogy olimposzi istenek alakjaiba bujtatva
az Orosz Birodalom felsObb tarsadalmi rétegét személyesitsék meg és ironikusan ki
is gunyoljak. Hasonlo témakat taldlt Rimszkij-Korszakov is Puskin meséiben az

Aranykakas és a Halhatatlan Kascsej cimii operak alkotasakor.

Az opera cselekménye:

1.felvonds: Juno, a csaladi tlizhely istenndje rabeszéli Eolt, a szelek istenét, hogy teremtsen
vihart a tengeren, melyen Aeneas a trdjaiakkal hajozik. Aeneas azonban egyezséget kotott
Neptunusszal, a tengerek istenével arrdl, hogy utja soran megvédi a trojaiakat és nem

korbacsolja fel a hullamokat. A harcosok partra szallnak ¢&s éltetik Zeuszt, a fOistent.
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2. felvonas: Az Olimposz tetején mulatnak az istenek. Bacchus és a tobbi isten behizelgéen
hdodolnak Zeusznak. Juno és Vénusz, Aeneas anyja, veszekedni kezdenek, amikor Merkur
kihirdeti, hogy Aeneas kikotott Karthagoban és szive holgyének Didot valasztotta. Ezért Zeusz
utasitja Merkurt, hogy valassza el a fiatal part és inditsa utnak Aeneast Roma felé. Az istenek

folytatjak mértéktelen tivornyajukat.

3. felvonas: Aeneas almaban megjelenik anyja, aki arra kéri: hagyja el Didot. Aeneas nem
akarja elhagyni szerelmét és szomorkodik. Megjelenik Merktr kobzosnak 6ltézve és pokoli
kinzasokkal fenyegeti meg azokat, akik nem teljesitik Zeusz parancsat. Aeneasnak nincs
valasztasi lehet6sége, kénytelen Utnak indulni seregével Rémaba. Ezt megtudvan Dido

elkeseredettségében felgyujtja a palotat és benne ég.

Az opera megalkotasakor a zeneszerzOnek az volt az elképzelése, hogy az elsé
felvonasban komédiazik és bemutatja a szereploket, a masodikban szatirikusan iro-
nizal a mulatozo istenek bugyutasidgan, a harmadikban pedig a lirai vonalat helyezi
elétérbe. Az opera alakjainak dbrazolédsaban Liszenko kettds zenei nyelvezetet hasz-
nalt. A ,,foldi” szereploket — Dido, Aeneas, trdjaiak, karthagdiak — ukran dallamos-
saggal €s tancritmussal, az isteneket viszont mard ginnyal jellemezte. A mitologiai
alaptémat felhasznalva ¢élesen birdlta a cari Oonkényuralom rendszerét: az istenek
részegeskednek ¢és jelentéktelen dolgokon veszekednek, mikdzben azt hiszik, hogy
igazi allamiigyekkel foglalkoznak.

crer

illetve Juno és Eol duettjében. A masodik felvondsban akkor éri el az istenek abra-
zolasa tetdpontjat, amikor a zenekari bevezetésben felcsendiil a ,,Jupiter-menetelése”
zenéje. EIObb gyors passzazsok és éles fortissimo hangzas mutatja be Zeuszt, majd
indulova fejlédik a zenei anyag. Liszenko ezzel az istenek durvasagat, primitiv
mivoltat és eltompultsadgat mutatja be, kiilonleges szimbidzist valdsit meg a groteszk

indulo ¢és az egyszerli tancdallam kozott.

Az istenek koziil Zeusz alakjat jellemzi a szerzd a legmardbb, epés giinnyal. Az
elsé felvonasbeli Bacchus-ariaban elhangzik a fOisten dicsérete: ,,...tekintélyed van,
foisten, mert reggeltol estig gyermekeid egészségére koccintasz...”. Zeusznak két
aridja van az operaban. Az elsOben szarkasztikusan abrazolt hdst latunk, kezdd sza-

vai: ,,En vagyok a Rex! Halljatok és hunydszkodjatok meg eldttem!”. Az aria zenei
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anyagat a varatlanul hangkdzugrasok, ironikus hangvételii zenekari trillak és glissan-

do haszndlata jellemzi. (43. kottapélda)
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Hasonl6 hangvételii Zeusz masodik éridja is. Kezd6 sorai — ,,vilagszerte uralkodik

az egyetertes” — alszentséget tartalmaznak. (44. kottapélda)
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A folytatasban a fOisten kifejti: ,,vilagszerte édenkert lesz: te dolgozz, te pedig
énekelj. Te sirjal, te pedig idd a nektart’. Liszenko zenéje felerdsiti a szoveg irdni-
ajat: a zenekari kiséretben tancritmust alkalmaz. Az aria masodik részében szokatlan,
keringOritmussal kisért bordalt hallunk. Zeusz alakjanak negativ oldalat mutatjak
meg az istenek ariai és jelenetei is. Pallas Athéné ariosojaban atyjanak és uranak
isteneket mindig imadni fogja a nép, mert 6rokre buta marad. Vénusz keringéjében
arrdl énekel, hogy ,.engem tartanak az emberek a szerelem istennojének, am a felet-

tiik lévo hatalomrol soha sem mondok le”. (45. kottapélda)
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A masodik felvonasban van két, komikus hatast balett-betét is: a Graciak tanca és

Hopak*” az Olimposzon.

A ,foldi” szerepléket Liszenko az istenckkel ellentétesen abrazolja. Ok nem antik
mitoldgiai személyek, hanem €16 €s érzo ,,ukran” emberek. A trojaiakat és karthagoi
lanyokat (énekkar) ukran nemzeti szinezetli dallamvilag jellemzi, idonként hdsies

kozékdalokat idéz6 zenei anyaggal. (46. kottapélda)
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Dido ¢és Aeneas az opera lirai hdsei. Megnyilvanulasaik expressziv, lirai, olykor

godik, dallamvildga népzenei intonacidkat idéz fel deklamald stilusban. (47. kotta-
példa)
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Dido szerepe az opera finaléjaban drdmaivéa valik, amikor kedvese elvesztése

miatti elkeseredettségében ongyilkossaghoz folyamodik. (48. kottapélda)

0 A hopak zaporizzsjai 2/4-es népi tanc. Kezdetén csak férfiak adtik el6, majd az asszonyok is részt
vehettek benne, de a foszerep a férfiaké maradt. A gyakran magasztos és hdsies karakteri tanc
sokszor virtudz tanctechnikat feltételez. Az orosz nyelvben nem létezik ,h”, ezért ,,g”-vel
helyettesitik és gopaknak nevezik. A tanc elnevezése az ugrast inditd6 Hopp szobol ered.
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Az Eneidat az 1917-es forradalom utan miisorra tiizte az odesszai, a vinnyicai €s
a dnyipropetrovszki operahaz. Az Ukran Nemzeti Operahaz csak 1959-ben mutatta
be.

3. Tovabbi miivek a XX. szazad elején

Az Eneidat befejezve Liszenko néhany vallasos témdju koérusmiivet komponalt.
Valosziniileg a kor pesszimista hangulata vezérelte a mestert az egyhézzene vildgaba,
melynek virdgkora a XVII — XVIII. szdzadban volt Ukrajnaban. Egyik ilyen korus-
mive a ,,Bozse velikij, jedinij” (,,boxe Benukuii, equauii’” — ,Egyetlen nagy Iste-
nlink™). A minek kiilonleges sorsa lett, mivel az emigracioban €16 ukranok nemzeti
himnusznak tekintették és tekintik a mai napig vilagszerte. Amikor a XX. szazad
végén Ukrajna fiiggetlen orszag lett, felmeriilt a lehetésége annak, hogy ez a mi
legyen a nemzeti himnusz, de végiil mas mellett dontottek. A korus zenei anyaga
viszonylag egyszerl, jellegzetes pravoszlav kantalasra emlékeztetd dallamfordula-

tokkal. (49. kottapélda)
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Egyhazi korusmiivei koziil megemlitendd a ,,Cant Chrisztu” (,,Kant Xpucry” —
,»DicsOitéének Krisztushoz), melyben a szerzé szamos tiltds ellenére nem engedé-
lyezett egyhdzi szlav nyelvii szoveget zenésitett meg. Egyhazi kordkben ez a nyelv
maradt fenn a XVII. szazadtol. A mii zenei anyaga egy elasztikus dallamon alapszik,
melyet a szerz6 az ukran tobbszélamusagra jellemzo terc-szext dallamvezetéssel tobb
versszakon at dolgoz fel. Liszenko vall4sos tematikdju kérusmiivei kozott a legkiva-
l6bbnak a ,,Kamo pojdu ot lica Tvojevo, Hospodi” (,,Kamo moiingy ot miua TBoero,
lNocrmonu” — ,,Midén elfordulok a Te orcadtol, Uram”) bizonyult. A darab terjedelme
nagyobb az elézdleg emlitett énekkari miivekénél. Mas hasonldé miiveitdl eltéréen
Liszenko ebben a kérusmiivében nem a versszakos format hasznalja. Néhany szaba-
don kezelt epizodot sorakoztat fel, a vallasos szoveg pszicholdgiai és filoz6fiai mon-

danivalojat teszi a kozéppontba. (50. kottapélda)
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A forradalom sikertelensége ihlette Liszenkot egy kiilonleges romanc megirasara.
Az Olekszandr Oles (Omexcaump Omecn)'' versére 1907-ben komponalt Ajsztri
(Asictpu — Oszirdzsak) cimii dalban a szerzd tiszta, széplelkii embereket abrézol
viragoknak ,,6ltdztetve”. Olyan viragokrol van benne sz6, melyek szép é€letre vagy-
nak, de torékenységiik miatt nem képesek azt elérni, igy elhervadnak A romanc elso

részében a reggeli zlizmara altal csillogd Oszirdzsékat festi le a szerzd. (51. kotta-

példa)
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*! Az Ukranok Nacionalista Szervezetének galiciai tagja.
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A masodik részben, amikor a viragok észreveszik maguk koriil a ,,bortont” €s
hervadni kezdenek, a hangnem E-durrél e-mollra valtozik. A ,koriiléttiink borton”
megszolalas szext hangk6zon indul, majd fokozatosan Osszezsugorodik, mintha el-

hervadna. (52. kottap¢lda)
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Ez a romanc rendkiviil népszerii lett az egyszerti polgarok korében. Mondani-
valoja miatt nem adtak ki, a Sztalini korszakban betiltottak. A II. Vilaghaborut kdve-
tden egyik megszodlaltatojat — Konyjko miivészndt — munkataborba hurcoltdk eléada-

saért.
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4. Noktiirn (HokTioph)

Mikola Liszenko ,hattyudala” a Noktiirn cimli egyfelvondsos opera, melyet 1912-
ben, kozvetleniil haldla el6tt komponalt. A hangszerelésre mar nem jutott ideje, igy
csak a zongorakivonatot hagyta az utokorra. Egy lelkes zenekari tag azonban 1913-
ban meghangszerelte a miivet, melyet 1914-ben mutattak be a Kijevi Operahazban.
Az 1930-as években a neves ukran zeneszerzd, Sztepan Ljudkevics ujrahangszerelte

a mivet, igy az 6 verzidjat tekintik hitelesnek a mai napig.

A XX. szazad elején, a nyugat-europai operakultira fejlédését kovetve Liszenko
egyfelvonasos operat alkotott, melyet miniatlirnek nevezett. EI6z0 operaival
ellentétben a darab zenei anyaga nem ukran népdalokon alapult, hanem varosi
midalokon. A librettot Sztarickij felesége, Ljudmila Sztaricka-Csernyahivszka készi-
tette. A szerz6 gondosan valogatott a régi szalonok szentimentalis, melankolikus
dallamai kozil és végeredményként egy bajos, éteri hangulatot idézd, fantasztiku-

mokkal megtiizdelt negyven perces zenemiivet komponalt.

Az opera cselekménye:

Egy nemesi csalad lakatlan szobaja éjszaka. A sok Oreg butordarab kozott egy Szolgalolany
(Cnyxanka) takarit: letorli a port a faliképekr6l, szobrocskakrol, ablakkeretekrdl. Kozben kifej-
ti, hogy mennyire idejét multak a szoba berendezési targyai, majd tdvozik. Ahogy bezarja maga
mogott az ajtdt, a szobaban fantasztikus események sorozata kezdddik. El6bb megjelenik
Tiicsok (LBipkyH) ¢s Tiicsokné (IIBipkynka), és elobb kiillon, majd egyetértésben ciripelnek.
Odaérkeznek az Arany- és Roézsaszinii alom (3omoti # PoxeBi cHm) és tancra perdiilnek.
Amikor az 6ra éjfélt iit, egy Bacchansnd (Bakxanka) szobra életre kel ¢és ariat énekel. Ariajanak
hangjaira a faliképekbdl eldlépnek: a Kisasszony (Ilannouka), a Tiszt (Odimep) és az
Asszonysag (ITani). Utobbi leiil a csembalohoz és egy keringdt jatszik. A Kisasszony és a Tiszt
visszaemlékeznek a multra: szerelmesen erre a keringdre tancoltak utoljara, amikor a Tiszt
haboruba ment, majd sosem tért vissza. A jelenetet nagy egyiittes zarja, amelyben minden sze-
repld részt vesz. Odakinn kukorékol a kakas, az 6ra négyet iit. A Bacchansnd visszavaltozik
szoborra, a tobbiek visszalépnek képkereteikbe. Belép a Szolgalolany, kinyitja a szoba ablakat,

és hirtelen betodul az utca zaja.
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A mu egyetlen realis szerepldje a Szolgaldlany. Alakja altal vetiti elénk a szerz6 a
korabeli nemesség elitélendd életformajat. Monoldgjaban (proza) az opera elején a
Szolgalolany kiginyolja a tarsadalom fels6 rétegének izlését: nem tetszik neki a mez-

telen Bacchansnd szobra, a képek a falon, kész 0sszezuzni azokat.

Tlicsok és Tiicsokné jelenetében tarja elénk a szerzo az igazi, romantikus szerelmi
torténetet, melyben tokéletes harmoénia uralkodik. Tiicsok ur énekli szerelmi dalat,
melynek érdekes kromatikaval dusitott dallama duettjiikben ujra elhangzik. A kovet-
kezd jelenetben, az Arany- és Rozsaszinli dlom balettjében az elébbihez hasonld han-
gulatu, kifinomult, ,,csodaorszagbeli” zenét hallunk, amely az opera legkellemesebb
pillanatait tartalmazza. Az ezutan kovetkezé Bacchansnd ariajaban hedonista élet-
felfogasat a kelet zenéje ornamentikdjanak felhasznalasdval abrazolja a szerz6. (53.

kottapélda)
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Ennek ellentéte a kovetkezd szomoru dal, melyet a Kisasszony ad eld. O a multra,
szerény ¢letére emlékszik vissza, az elmult boldogsagra és szerelemre. Valaszul erre
a Tiszt ariajaban patetikus, hosies, férfias kiallassal énekel a Kisasszony iranti szerel-

mérdl, majd halalarél a harcmezon. (54. kottapélda)
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A jelenetiiket lezard barcarola-jellegli szerelmi kettds a boldogsagtol vald bucst-

zasként csendiil fel. (55. kottapélda)
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Liszenkonal fontos szerephez jut az Asszonysag altal, zongoran eléadott keringo,
ezzel idézve a XIX. szdzad elején divatos hdzimuzsikélast. Az opera finaléjaban a
keringd dallama a zenekarban is megjelenik a hdrom fantasztikus szerepld — Tiicsok,
Tiicsokné és a Bacchansnd — tercettjének kiséreteként. A tercett nagyobb egyiittessé
novi ki magat, amelyben minden szerepld részt vesz. Majd amikor visszatér a Szol-
galdlany és kinyitja az ablakot, egy orosz katonadal hangjait halljuk. Ezéltal tériink

vissza a szomoru valosagba.

A Noktiirn alapjaiban lirai opera. Ez a késobbi ukran zeneszerzok egyik kedvenc
tematikdja, mely nagyon kifinomultan jelenik meg Liszenkonal. Sztepan Ljudkevics,
aki az operat hangszerelte, nyari alomhoz hasonlitja a miivet, melyben egy szerelmi
torténet jatszodik Gjra, ezzel bemutatva az ember mély hitét a szerelem erejében. Ez
az erd szerinte er0sebb a halalnal, mert a tulvilagon is megtalalja utjat, hogy ismét

atélje a multat.

5. Liszenko életének utolso szakasza

Liszenko ¢életének utolsé honapjaiban meglatogatta sziil6falujat, Hrinykit, és ott hoz-
za kozelallo emberekkel taldlkozott. Levelezéseibdl kideriil, mennyire fontosnak
tartotta ezt az utazast. Visszatérve Kijevbe gyengiilni kezdett az egészségi allapota,
igy 1912-ben orvosai javaslatara gyogykezelésre utazott a németorszagi Neuheimba.
A gyogyviz, a nyugalom ¢és a pihenés jO hatassal volt az idés mesterre. Leveleibdl

olvashatjuk, hogy meglatogatta Frankfurtban Heine hazat és jart Wiesbadenben is.
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Lanyainak cimzett levelében irta: ,tfegnap (szombaton) harmadjara voltam
koncerten. A miisorban Schubert Befejezetlen Szimfonidja mellett szereplo Verdi és
Wagner dridkat Hof Opernsanger Otto Semper énckelte”.”* Egy masik levelébél
megtudhatjuk, hogy egy német zongorista eléadasaban hallotta Csajkovszkij zon-
goraversenyét. Ezaltal deriilt ki szamara, hogy ,,...Europa mennyire tiszteli a nagy
orosz mestert...”, am sajnalattal azt is leirja: ,,...a tobbieket itt nem ismerik”.* 1912.
augusztus 20-an a zeneszerz0 elhagyta Neuheimot, és Bajororszagon, Ausztrian,
Morvaorszagon és Krakkon at Lembergbe érkezett leanyahoz. Ekkor taladlkozott utol-
jara Marianna lanyéaval, illetve Mihajlo Kocjubinszkijt is meglatogatta otthonaban.
Visszaérkezve Kijevbe rovid ideig folytatta pedagogiai tevékenységét, de hamarosan
ismét romlott az egészségi allapota és november 6-an elhunyt. A nagyra becsiilt
zeneszerzé temetése tobb szdzezer ember jelenlétével zajlott: szamos énekkar,

zenekar, civilek és katonak kisérték utolsé ttjara a kijevi Bajkove Temetoben.

Mikola Liszenko temetése utan Leszja Ukrajinka, aki gyermekkora 6ta bejaratos
volt a zeneszerz6 hazaba, a kovetkezoket irta: ,,... az emberek szamdra Liszenko és
Sztarickij neve a miivészetek és a kultura kapcsan jut esziikbe, nekem viszont élo
embereket jelentenek, amig mitkodik az elmém. Azt nem tudom, hogy a fiatalok koziil
akad-e olyan, aki majd rolam hasonloan fog megemlékezni, de szeretném azt meg-
szolgdalni”** Az orosz realista szinhaz alapitdja, Konsztantyin Sztanyiszlavszkij a
kovetkezdket irta: . fmadom az ukran zenét. Ha mi Csajkovszkijt az orosz zene
Vardzsléjanak nevezziik, akkor bdtran elmondhaté Liszenkordl, hogy O az ukrdn

;35 45
zene Napja”.

*2 M. Liszenko, Levelek (Kijev: 1964), 401.

* M. Liszenko, Levelek (Kijev: 1964), 403.

* 1dézi L. Arhimovics — M. Horgyijcsuk, M. Liszenko. Elete és munkdssaga (Kijev: 1992), 223.
* E. Rajze, Zenérdl és zenészekrdl (Leningrad, 1969), 168.
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VII. Fiiggelék

1. Miijegyzék (valogatas)
A. Vokalis miivek

a) Szinpadi miivek

Andrasiada — opera-parddia 2 képben Sztarickij és Dragomanov librettojara
Harkusa — opera Sztarickij librettojara (részletek)

Maruszja Bohuszlavka — opera Necsuj-Levickij librettojara (elveszett)
Prosztak — kisérézene Gogol bohdzatahoz (elveszett)

Karacsony éjszakdja — opera 4 felvondsban Sztarickij librettdjara Gogol Kardcsony
elotti éj cimi regénye nyoman

Utoplena — fantasztikus opera 3 felvonasban Sztarickij librettojara Gogol Mdjusi éj
cimil regénye nyoman

Tarasz Bulba — 5 felvonasos torténelmi opera Sztarickij librettojara Gogol azonos
cimil regénye nyoman

Sappho — kisérézene Sztaricka-Csernyahivszka dramai jeleneteihez

Eneida — 3 felvonasos szatirikus opera Sztarickij librettdjara Kotljarevszkij azonos
cimli miive nyoman

Noktiirn (Nocturne) — 1 felvonasos opera Sztaricka-Csernyjahivszka librettojara

Csornomorci — 3 felvonasos operett Sztarickij librettojara Kuharenko irodalmi miive
nyoman

Natalka Poltavka — 3 felvonasos daljaték Kotljarevszkij azonos cimii miive nyoméan
Koza-Dereza — egyfelvonasos gyermekopera Dnyiprova Csajka librettdjara

Pan Kockij — 4 felvonasos gyermekopera Dnyiprova Csajka librettojara

Té¢l és Tavasz — 2 felvonéasos gyermekopera Dnyiprova Csajka librettojara

Csarivnij szon (Elblivolé alom) — egyfelvonasos misztériumjaték Sztarickij szove-
gére

Nyari éjszakan — 2 felvonasos opera (befejezetlen)

Vigyma (Boszorkany) — misztériumjaték Dnyiprova Csajka librettdjara (befejezetlen)
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Osztannya nyics (Utolso ¢€j) — kisérézene Sztarickij torténelmi dramajahoz

cres

b) Egyéb vokalis miivek

Oratorikus miivek szolistakkal: 16 mii

Vokalis kamaradarabok: 9 duett, 1 tercett

Dalok: 51 dal Heine, Ivan Franko és mas koltok verseire

Ukran népdalfeldolgozasok énekkarra: 190 mii

Tarasz Sevcsenko Kobzar cimii verseskdtetének megzenésitése: 83 mi

Ukran népdalgytjtemények: 212 dal

B. Hangszeres miivek:

a) Zenekari miivek:
Szimfonia (1. tétel)

Kozdk-sumka — szimfonikus fantizia

b) Kamarazenei miivek:
Vonosnégyes (3 tétel)

Trio - 2 hegedire és bracsara (4 tétel)

Fantazia két ukran népdalra — hegedlre vagy fuvolara zongoraval, op. 21.

Elégikus capriccio — hegediire és zongorara, op. 32

Elégia — csellora €s zongorara, op. 39.

Romanc — hegediire és zongorara, op. 27

A kiabrandulas pillanata — csellora €s zongorara, op. 40.

Elégia Sevcsenko haldlanak évforduldjara — hegediire és zongorara

Masodik ukran rapszodia — hegedtire és zongorara op. 18

¢) Zongoramiuvek:

Polka — op. 1. (elveszett)

Ukran szvit — op. 2, g-moll.

Elso hangverseny-polonaise - op. 5, Esz-dur

Hangverseny-keringé — op. 6, d-moll
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Masodik hangverseny-polonaise — op. 7, G-dar
Elso rapszodia ukran népdalokra — op. 8.
Nocturne — op. 9, b-moll

Két dal szoveg nélkiil — op.10

Scherzo — op. 11, G-dur

Vagyodas — op. 12, E-dur

Abrdandok — op. 13, d-moll

Mazurka - op. 14, G-dur

Barcarola - op. 15, e-moll

Szonata — op. 16, a-moll

Két keringé — op. 17

Masodik rapszodia ukran népdalokra — op. 18
Nocturne — op. 19, cisz-moll

Epikus darab — op. 20, G-dur

Gavotte ukran népdalra — op. 22,

Harmadik hangverseny-polonaise, op. 23, Asz-dur
Rondo — op. 24, B-dur

Heroikus scherzo — op. 25

Romanc — op. 27, Asz-dar

Szerenad — op. 28, f-moll

Gavotte — op. 29, E-dur

Negyedik hangverseny-polonaise — op. 30, A-dur
Dal szoveg nélkiil — op. 31, F-dur

Altatodal — op. 33, h-moll

Keringé — op. 35, d-moll

Indulo — op. 36

Harom darab — op. 37

Impromtu — op. 38, gisz-moll

Harom darab — op. 39

Két darab — op. 40

Szomoru indulé — op. 42

76



10.18132/LFZE.2014.14

71

Zongoramiivek opus jegyzékszam nélkiil:
Nocturne, B-dur

Zsurba (Szomorusag), f-moll
Rogtonzés, a-moll
Intermezzo, F-dir

Preliid, c-moll

Tarantella, Asz-dur

Dor vazlat, -moll

Szomoru dal, d-moll
Nészindulé és Unnepi indulé
Fekete-tengeri kozdkindulo

Ukran tanc, négykezes

C. Irasok

Xapakxmepucmuka My3udHux ocooIugocmell YKpainCoKux Oym i niceHb, GUKOHY8AHUX
kKob63apem  Bepecaem. Kuis: 3amuckn  IOro-3amamHoro  Pycckoro
I'eorpa¢uueckoro OOmectna, 1874

Vereszaj kobzos dltal eloadott dumdak és dalok zenei jellegzetességei. Kijev: Dél-
nyugati orosz Foldrajzi Egyesiilet, 1874

IIpo mopban i mysuxy Bioopma. Kuis: KuiBceka crapuna, 1892

A torbanrdl és a Vidort zenéjétol. Kijev: Kijevszka sztarina, 1892

Hapooni my3uuni incmpymenmu na Ykpaini. JIbBiB: 3ops, 1894

Ukran népi hangszerek. Lemberg: Zorja, 1894
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3. Képmellékletek

Mikola Liszenko 1869-ban
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Mikola Liszenko iddskori portréja
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Liszenko sireml¢ke a kijevi Bajkove Temetdben
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Liszenko sziiletésének 160. évforduldjara

kiadott pénzérme

M.BJIMCEHKO
18421912

Liszenko sziiletésének 150. évfordulojara

kiadott postai bélyeg
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Mikola Liszenko szobra Kijevben

az Ukran Nemzeti Operahdz mellett
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Az ukran bandura és az orosz balalajka
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Tarasz Bulba fiaival O. Bubnov festményén
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Az 1936-ban bemutatott “Natalka Poltavka”
c. mozifilm plakatja.
Rendezo: Ivan Kavaleridze

Filmstudio: ”Ukrajinfilm”.
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I. Az ukran kultura alakulasa a XIX. szazadig

A mai Ukrajna tertiletén €16 népek kultirajanak nyomai, amint azt a fennmaradt lele-
tek — barlangrajzok, edény- és hangszermaradvanyok — bizonyitjak, egészen az Os-
korig kovethetdk vissza. Az Okorban a szkitak, majd a gorogok voltak hatéssal a
térségre. Kelet-Europa elsd szervezett allamalakulatai koziil kiemelkedik a XI.
szdzadban viragzd Kijevi Nagyfejedelemség (Kijevi Rusz). Az egyhazi énekkultura
fejlodését meghatarozta, hogy Bolcs Jaroszlav fejedelem (978-1054) a bizanci
mintara vette fel a kereszténységet. A vallds megszilarditasa érdekében a helyi, népi
jellegli kezdeményezéseket visszaszoritottak, majd az egész keleti szlav' kultura
fejlodését megakasztotta a mongol-tatar hoditas (XII-XIII. szdzad). Tovabbi gatat
jelentett a mai Ukrajna és Fehéroroszorszag teriiletét is elfoglald, a Vatikan altal
tamogatott lengyel-litvan allam jelenléte (XIV—XVI. szazad), mivel az minden ere-
jével azon munkalkodott, hogy a pravoszlav’ népességet attéritse a romai katolikus
vallasra. Ennek megfelelden az egyhdzi énekkultirdban is arra torekedtek, hogy
megszlintessék a szlav népzene nyoman elterjedt tobbszolamusagot és az Oszlav
nyelven torténd éneklést. Részben ennek ellenhatasaként jottek létre az ukran nagy-
varosokban — Kijev (Kuis®, oroszul Kues), Lemberg (JIsBiB, oroszul: JIseos), Luck
(JIyipk), Csernyihiv (YepniriB), Perejaszlav (IlepesicmaB), stb. — a pravoszlav
kolostorok keretein beliil miikodd iskolak, amelyekben a filozofia és irodalom mel-

lett meghatarozo6 szerepet kapott a zene €s a festészet oktatasa.

A XVI-XVII. szdzad derekan a tobbszolamusag kiszoritotta a ,,romai” példara
bevezetett egyszolamusagot az egyhdzi éneklés rendjébdl. Ekkor egyre nagyobb
befolyésra tett szert az ukrajnai teriileteken a ,,nagyorosz” kultura. Az oroszok

igényeinek megfelelden Ukrajnaban egyhazi énekiskolak alakultak, melyek hivatasos

' Ide tartoznak az oroszok, ukranok, fehéroroszok és ruszinok.

? Az ortodoxia gorog Gsszetett szo, jelentése: igaz hit. Ennek tikkorforditasa a szlav pravoszlav
kifejezés. Teriileti elterjedésébodl adéddan szokas keleti kereszténységrol beszélni. Magyar
sajatossag a gorogkeleti kifejezés, amely — torténelmi dsszefliggéseit tekintve — pejorativ, kirekesztd
elnevezés, és amelyet a magyarorszagi ortodoxok egy része mindig is visszautasitott.

? A févaros neve ukranul helyesen ,kéjiv’-nek ejtends.
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karénekeseket képeztek az orosz varosok templomaiba. 1738-ban megnyitotta kapuit
az elsd ukrajnai vilagi zeneiskola Hluhiv (I'myxiB) varosdban, melynek falai kozott
tanitottak a Szentpétervari udvari énekkar énekeseit. A XVIII. szdzad masodik
felében valtak hiressé olyan neves ukran szarmazasu, meghatarozo zenész egyéni-
ségek, mint Dmitro Bortnyanszkij (JAmutpo boprHsHcekuii) és Makszim Berezovsz-
kij (Makcum bepesoscrkuii). Mindketten Hluhiv sziilttei és az emlitett zeneiskola

novendekei, majd a Szentpétervari udvari énekkar tagjai és késdbbi iranyitoi voltak.

Berezovszkij (1745—1777) a hluhivi zeneiskola utan a hires Kijevo-Mohiljanszka
(KueBo-Mornmsineska) Akadémian® tanult. Kiemelkedé énekesi képességeinek
kdszonhetéen mar fiatalon az Orijenbaumi (OpuenGaym) Szinhaz® szolistaja lett. Itt
fedezte fel Padre Giovanni Battista Martini, a neves olasz zeneszerzd, aki magaval
vitte Bolognaba. Berezovszkij kilenc évet toltott Itdlidban és kitiintetéssel zarta
tanulmanyait a bolognai Accademia Filarmonican.’ A Pietro Metastasio librettojara
komponadlt ,,Demofont” cimii operajat Livornoban mutattdk be 1773-ban. Egy évvel
késObb felkérést kapott a Kremencsuki (Kpemenuyk) Zeneakadémia igazgatdi alla-
sara, igy visszakoltozott Oroszorszagba. Bar az igazgatoi allast mégsem kapta meg,

letelepedett a varosban, és itt alkotta legérettebb miiveit: egyhazi koncertjeit, melyek-

nek a hirnevét koszonheti.

Bortnyanszkij (1751-1825) életmiivében kiemelkedd szerepet toltenek be az
egyhazi korusmiivek. Négyszolamu zsoltarait, melyeket 0 is ,,egyhazi koncerteknek”
nevezett, a miifaj csucspontjat jelentik, és e miiveket késébb Beethoven és Berlioz is
nagyra értékelte. Bortnyanszkij tiz évig tanult Bécsben, Romaban, Bolognaban és
Napolyban. Ekkor komponalt olasz stilust operait — ,,Kreon” (1776), ,,Alkidamasz”
(1778) és ,,Quintus Fabius (1779) — a bécsi Saint Benedetto szinhazban mutattak be.
Tanulmanyait kovetéen Szentpétervaron telepedett le és az udvari énekkar tanara lett.
ZeneszerzOi tevékenységét is aktivan folytatta: tobb zongoramiive, kamaradarabja €s

francia stilust operdja jelent meg. Miivészetét joval haldla utdn is elismerték, ezt bi-

* Az 1632-ben alapitott Akadémia a Lembergi Egyetem utan a masodik legrégebbi fels6foka
tanintézmény Ukrajna teriiletén. Jelenleg Nemzeti Egyetem 10 szakteriileti karral Kijevben.

3 A Szentpétervartol mindossze 40 kilométerre nyugatra fekvé varos (ma: Lomonoszov) ekkor fontos
zenei kdzpontta ndtte ki magat és az ,,északi fovaros” elitjének kedvenc szérakozohelye volt.

® Megemlitendd, hogy az Akadémia ugyanebben az idében fogadta tagjai koz¢ az ifja Mozartot is.
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zonyitja ¢letmiivének 10 kotetes gytijteménye, amelyet 1882-ben Csajkovszkij adott

kozre.

E két zeneszerzon kiviil megemlitem Marko Poltorackij (Mapko IlonTopanbkuii)
¢és Artemij Vedel (Apremiit Benenb) zeneszerzoi tevékenységét is. A koltészet terii-
letén kiemelkedd alkotasok sziilettek Ivan Kotljarevszkij (IBan KotnsipeBcbkuit) €s
Hrihorij Kvitka-Osznovjanenko (I'puropiii Ksitka-OcHoB’sitHeHKO0) tolldbol. A
filoz6fia tudoméanyaban jelentések Hrihorij Szkovoroda (I'puropiii CkoBopona)
miivei, melyek fontos szerepet jatszottak az ukran értelmiség humanista szemlé-
letének kialakuldsdban. A szinhaz teriiletén is elindult egy 6nallosodasi folyamat Pet-
ro Szokalszkij (Ilerpo Cokanbckuii) és Petro Hulak-Artemovszkij (Ilerpo I'ynax-
AptemoBcbkuil) irdok, dramaturgok tevékenységének kdszonhetden. Utdbbi tobb éven

at a Harkivi Egyetem rektora is volt.

Az emlitett kivald személyek munkéssaga ellenére a XVIII. szdzadban az ukran
nemzeti kultira nem tudott 1épést tartani a nyugat-europaival. A cari Oroszorszagban
még sokdig megmaradt a feudalizmus, a jobbagysag roghdz kotottsége. Egyre na-
gyobb hangsulyt kapott az tgynevezett ,kisnemzetek” Onallésodési torekvéseinek
elnyomasa. Az egyhaz szintén ragaszkodott a megszokott keretein beliili muiko-
déséhez és elveihez. A XIX. szazad elsd felében némileg enyhiilt a cari szigor, igy
ujabb lendiiletet kapott a kultara. Nagy ismertségre tett szert Tarasz Sevcsenko
(Tapac IlleBuenxo),” forradalmian 0j nyelvezetii kolteményeivel. Szemen Huldk-
Artemovszkij (Cemen ['ynak-ApremoBchkuii) — az emlitett Petro Hulak-Arte-
movszkij unokadccse — komponalta az elsd ukran nyelvli operat ,, Zaporozsec za
Dunajem” (,,3anmopoxens 3a [{ynaem) cimmel. A sorsdontd tarsadalmi és kulturdlis
reformok €s valtozdsok azonban szdzad masodik felében zajlottak le. Ezen iddszak

legkivalobb zeneszerzdi egyénisége volt Mikola Liszenko (Mukouna Jlucenko).

7 Tarasz Sevesenko (Tapac Illesuénko) (1814—1861) ukran kolt, miivész és humanista.
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I1. Mikola Liszenko életpalyaja

1. Gyermekkor

Liszenko 1842. marcius 10-én sziiletett a kelet-ukrajnai Poltava teriilet Hrinyki
(I'punbkn) kozségeben, foldbirtokos csaladban. A csaladtorténeti kutatasok az 1600-
as évek elsé feléig azonositottdk a zeneszerzd 6seit. Edesapjarol, Vitalijrol (Biramiit)
fennmaradt, hogy nagyon szerette az ukran népdalokat és fontosnak tartotta a népi
hagyomanyok apolasat. Edesanyja, Olha (Omsra) szintén foldbirtokos csaladbol
szarmazott, a poltavai Lucenko csalad lednya volt. Tanulmanyait a Szentpétervari
Szmolnij Foiskola nemesi lednyosztalydban végezte. Arisztokratikus neveltetése
lényegesen befolyasolta természetét €s vilagnézetét. Az akkori Orosz Birodalom
elvardsainak megfeleléen anyanyelvi szinten beszélt francia nyelven és ezt a csalad
sszes tagjatol megkovetelte. Edesapja révén viszont a kis Mikola megkapta az ukran

identitast és a népzene szeretetét, s ez a kettds kornyezet alakitotta fejlédését.”

A fiu zenei tehetsége koran megmutatkozott. Kezdetben a helyi kantornal tanult
zenét, majd 10 éves koraban apja beiratta a kijevi Weil-, rovid idén beliil pedig a
Geduen-Iskoldba. A fennmaradt iratok szerint Liszenko 11 évesen miivészi szinten
zongorazott, mar Liszt Ferenc operaatiratait is eldadta. Tanulmanyait 1855-ben
fejezte be az intézményben. IdOkdzben megismerte a jeles ukrdn koltd, Tarasz
Sevesenko Kobzar (KoG3ap) cimii verseskotetét, melynek megzenésitése évekig
foglalkoztatta, iranyitotta ¢és befolydsolta alkotoi tevékenységét. Sevesenko
forradalmian 0 nyelvezete szinte elvarazsolta a fiatal Liszenkot népszeretetével és
merészen kifejezett ukran nemzeti gondolatvilagaval. Mikola emellett — miiveinek
késObbi elemzdjével: Afanaszij Fettel egyiitt — természetesen az orosz nyelvet is

elsajatitotta, €s megismerkedett az orosz irodalommal.

A Geduen-Iskola befejeztével Liszenkdt é€desapja az akkortajt élvonalbelinek

szamitdé Harkivi Gimnaziumba iratta be. Harkiv (XapekiB), a kelet-ukrajnai

8 M. Liszenko kortdrsai visszaemlékezéseiben (Kijev: 1968), 12.
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nagyvaros szellemisége lényegesen eltért Kijevétol: a lakossag tilnyomo tobbsége
orosz nemzetiségli volt. Liszenko tandrainak tobbsége szintén orosz volt, bar nyugat-
eurdpai professzorok is oktattak az intézményben. Ennek koszonhetdéen Mikola
tanulmanyaiban nyugat-eurdpai zeneszerzok miiveit is megismerte, példaul Mozart
¢s Beethoven, késébb Chopin ¢és Schumann alkotasait. Gimnazista évei alatt
Liszenko gyakorlott hangverseny-zongoristava valt és elkezdte zeneszerzdi tevé-
kenységét is: ukran népdalokat dolgozott fel zongora kisérettel. Ebbdl a korszakbol
egyetlen Onallo darabjar6l maradt fenn adat, melyet bardtja ¢s harmadfokt
unokatestvére — késobbi operdinak librettistaja: Mihajlo Sztarickij (Muxaitno
Crapunbkuit) — versére komponalt. A cime: Szerelmi madrigal, mely témajaként a
kamaszkorra jellemzd elsé szerelmi vagyat dolgozza fel. Liszenko 1859-ben
kitlintetéssel fejezte be a Harkivi Gimnaziumot. Lezarult életének fiatal korszaka,
melyben még nem alakult ki benne a majdani nemzeti-felszabadité és demokratikus
gondolatisdg, am véglegessé valt elkotelezettsége a progressziv szépirodalom, a nép-

zene és az ukran nemzeti identitashoz irant.

A zeneszerzd kovetkezd életperiodusanak megértéséhez a kulcsot az 1850-es és
60-as évek Oroszorszagdnak torténelmi helyzete adja. Az iddszakban komoly
szocialis, gazdasagi és politikai valtozasok torténtek: ekkor lépett az orszag a kapi-
talista fejlodés utjara. Az események — egyre stirlis0dd parasztfelkelések, vereség a
Krimi hdboruban — elkeriilhetetlenné tették a jobbagysag eltorlését. Eljott a varva-
vart pillanat, amely mar a XVIII. szdzad végén kivanatos volt, és a reformok is
elkezdddhettek. Végre publicitast kaptak az Oroszorszaghoz tartozo népek és
nemzetek onallosagra iranyulo torekvései. Az ukranoknal sorra jelentek meg Tarasz
Sevcsenko, Panasz Mirnij (Ilanac Mupnuii), Marko Vovcsok (Mapko BoB4ok)
forradalmi hangulatu versei a hirlapokban €s egyéb kiadvanyokban. A cari rendszer
teljes erdvel agitalt Ukrajna fliggetlenségi torekvéseivel szemben, sét egy moszkvai
ujsag szerint: ,,...ukrdn nép ¢€s nyelv nincs, nem volt €s nem is lesz. Azt csak az

ukran nacionalistak talaltak ki.”’

’ M. Katkovnak a Moszkovszkije vedomostiban, 1868-ban megjelent cikkét Hordicsuk idézi Az Ukrdn
zene torténete 3. kotetében (Kijev: 1989), 265.
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2. Egyetemi tanulmanyok, els0 zeneszerzoi probalkozasok

Ilyen koriilmények kozott Mikola Liszenko ugy dontétt, hogy ugynevezett ,,semleges
szakmat” valaszt, ezért 1859-ben beiratkozott a Harkivi Egyetem Természet-
tudomanyi Karara. Az egyetemen miikodott egy titkos politikai kor, mely a
demokratikus €s progressziv intelligencia eszméit hirdette. Liszenko szimpatizalt a
kor tagsagaval, &m konkrét politikai tevékenys€gérél nem maradt fenn adat. Nem
tanulhatott hosszl ideig a Harkivi Egyetemen, mert id6kdzben a csalad tonkre ment:
eladtdk megmaradt vidéki birtokaikat és felkoltoztek Kijevbe. Igy aztan Mikola —
Mihajlo Sztarickijjel egyiitt — szintén a fOvarosba koltozott, és mindketten ott
folytattak tanulmanyaikat. Ekkorra a Kijevi Egyetem a haladdé gondolatok koz-
pontjava ndtte ki magat. Itt sokkal tobb sz6 esett a Nyugat-Eurdpaban lezajlott 1848-
as Forradalmakrol, mint Harkivban. Az 1863-as lengyelorszagi felkelés ujabb lendii-
letet adott a kijevi fiatalok szervezddéseinek. Liszenko ekkor lett nyiltan is demok-
rata €és aktivan vett részt a didkszervezddésekben: az éjszakai 6sszejoveteleken pél-
daul sajat korusmiiveit vezényelte.'” Azonosult az ukran nép fiiggetlenségi torek-
véseivel és ujszerli vildgnézetével. Baratjaval egyiitt egyre nagyobb érdeklodéssel
olvasta nemcsak ukran, hanem mas nemzetiségli irok miiveit. Alekszandr Puskin,
Nyikolaj Gogol, Adam Miczkiewic, Mihail Lermontov és George Byron miivei let-

tek mindennapi olvasmanyai.

Liszenko 1864-ben kezdte el elsd operdjanak komponaldsat, am ennek partituraja
késObb elveszett. A cime Harkusa (I'apkymia) volt, ukran népi tematika €s olasz
stilusu zene jellemezte. Az 1863-64-es szinhazi évadban eldszor vendégszerepelt
Kijevben Ferdinand Berger olasz opera-staggione tarsulata. Ezért feltételezheto,
hogy ez ihlette az ifju szerz6t az olaszos stilus alkalmazaséara, ami a korabeli kritika
szerint nem tudott belesimulni az ukran dallamvilagba. Ugyszintén erre az idészakra
esett Liszenko népdalgylijtési koratjainak kezdete is. Az orszagot jarva feljegyezte a
népdalokat és azokbdl tobbszolami korusmiiveket komponalt. Ezen miiveket adtak
eld az emlitett esti didk-0sszejoveteleken. A siker oriasi volt, mert a varosi lakossag

szamadra ujszertinek hatott a falusi ukrdn népdal vilaga, melyet minden izében sajat-

"9 M. Liszenko kortdrsai visszaemlékezésében (Kijev: 1968), 38.
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nak, nemzetinek, az orosztdl eltérdnek éreztek. A sokféle zenei tevékenység mellett
Liszenkénak a természettudomanyok miivelésére is maradt energidja: az egyetemen

1865-ben védte meg ,,4 vizinovények szaporoddsa” cimii disszertaciojat.

Tanulmanyainak befejeztével Liszenkét a Kijev teriileti Taraszesara'' helyezték
tisztségviseldonek, ahol megismerkedett késobbi feleségével, Olhaval, akivel
hamarosan 0sszehazasodott. Két éven beliil visszakoltozott vele Kijevbe, ahol foly-
tathatta zeneszerzodi tevékenységét. Mihajlo Sztarickij Otletére egy opera-parddia
megirasaba kezdett. A mii az Andrasiada (Annpamiana) cimet kapta. Az egyik kijevi
gimnazium igazgatojat hivtdk Andrasinak, akit nagyon nem kedveltek a didkok, igy a
parddia Oriasi sikert aratott koreikben. Az Andrasiada zenei anyaga tulajdonképpen
nem mas, mint népszerli operarészletek ¢és ismert népdalok egyvelege. Megtaldlhato
benne Violetta és Alfréd kettdse Verdi Traviatajabol, &m bariton és basszus hangra
atirva. Ez mar magéaban is komikus, de Sztarickij ukran szovege még fokozta ezt a
hatast. Talalhatunk részletet még Glinka Elet a carért cimii operajabol (kés6bb: Ivin
Szuszanyin) és Verdi Ernanijabdl is. A parodia nagyon népszerii volt a lakossag ko-
rében, ezaltal ujabb inspiraciot adott Liszenko zeneszerzdi tevékenységének, €és nem
utols6sorban anyagi eredményt is hozott. Ezeknek kdszonhetéen Liszenko 1867-ben
elhatarozta, hogy beiratkozik Eurdépa egyik leghiresebb zenei intézményébe, a

Lipcsei Konzervatoriumba.

3. Tanuldévek Lipcsében

Liszenko Galician, Ausztrian és Szilézian keresztiil utazott és 1867 szeptemberében
érkezett meg Lipcsébe. A Lipcsei Konzervatorium hires professzorai: Carl Reinecke,
Ignaz Moscheles ¢s Ernst Wenzel els6sorban hangverseny-zongoristat akartak
képezni a tehetséges zenészbdl. Reinecke szamos olyan kiemelkedd tehetségli ifjinak

volt a mestere, akibdl késdbb egy-egy nemzeti zeneszerzdiskola reprezentativ alakja

12 , . . SN s 1z ) Lo r
lett. © Moscheles, a pragai sziiletésti és zsid6 szdrmazdsi zongoratanar, egykor

' Taraszcsa (Tapaua) — jarasi kozpont Kijevtél 115 km-re délre.
12 Tanitvanyai koz6tt volt a norvég Edward Grieg, a morva Leo§ Janacek, a spanyol Isaac Albeniz, a
cseh-osztrak Emil Reznicek és a litvan Mikalojus Ciurlionis.
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Antonio Salieri tanitvanya volt Bécsben. Liszenko zeneszerzéstanara, Ernst Richter,
jogi tanulmanyokat is folytatott Zittauban. Az ukran szarmazdsi Mikola Liszenko
kivalé tanarokhoz keriilt Lipcsében, ahol természetesen a német mesterek — Bach,
Mozart, Beethoven és Mendelssohn — miivei dominaltak a tananyagban. Emellett
azonban Liszenko németek altal akkor még nem igazan értékelt szlav zeneszerzok
miiveit is tanulmanyozta. [gy hangzott el példaul Liszenko eléadasdban Lipcsei
Gewandhausban — német foldon komoly hangversenypddiumon elészor — Glinka
egyik darabja. A sikeres els¢ évfolyam utdn Liszenko hazautazott nyari vakaciora. A
kozel egy éves tavollét arra serkentette, hogy otthon folytassa népdalgytijtését és

egyre tobb verset zenésitsen meg Sevcsenko Kobzdr cimii verseskotetébol.

Eme tevékenységét egy Csehorszadgi hangversenymeghivas szakitotta meg. A
pragai filharmonia nagytermében Liszenko elsoprd sikert aratott zongorajatékaval.
Valosziniileg a Lipcsei Konzervatériumban szerzett hirnév lehetett az oka annak,
hogy meghivtdk Pragaba vendégszerepelni. A hangversenymeghivas hatterében mi-
kodott egy csoport, amely azzal a kéréssel fordult hozza, hogy adassa ki ukran
népdalgylijteményeinek egy részét, mert Csehorszagban jelentds érdeklddés mutat-
kozott irantuk. Liszenko fianak visszaemlékezéseibdl kideriil, hogy ,,apja repdesett
az 6romtél a hir hallatan”."> Am tudataban volt annak, hogy Kijevben erre nincs sem
lehetéség, sem pénz. gy lipcsei tanaraihoz fordult segitségért, és ennek eredmé-
nyeként 1868-ban, Lipcsében jelenhetett meg az Elso ukran népdalgyiijtemény,
amely 40 népdalfeldolgozast tartalmazott. Ez a tény mérfoldkd volt az ukran zene és
az ukran kultura torténetében egyarant. A késObbiek soran még tiz hasonld gyij-
teményt adtak ki kiilonboz6 helyszineken és nyomdakban. Ezzel Liszenko jelentds
hirnevet szerzett sziik hazajaban, ami addig szokatlan volt a nem orosz szdrmazasuak
korében. Mielébbi hazatérése érdekében négyrdl két évre redukalta lipcsei tanul-

manyait.

1 0. Liszenko, M. Liszenko. Fidnak visszaemlékezései (Moszkva: 1960), 29.
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4. Visszatérés a sziil6foldre és kapcesolat az ,,Orosz Otok”-kel

1869 nyaran Mikola Liszenko hazakoltozott Kijevbe, és ezzel elkezdddott zene-
szerzO1 és pedagogiai palyafutasanak ujabb fejezete. Kijev erre az iddre jelentds
zenel kdzpontta valt. A varosban megnyitotta kapuit az allandé tarsulattal rendelkez6

Operahaz.'*

Bar ott kizarolag orosz nyelvii eldaddsokat tartottak, a kdszinhaz
jelenléte mégis fontos esemény volt."> Ugyanakkor az 1863-ban megalakult Orosz
Birodalmi Zenei Tarsasag'® kijevi részlegének tevékenysége révén szamos, addig
nem hallott zenemi csendiilt fel a varosban. Glinka, Dargomizsszkij, Szerov miivei
mellett Beethoven, Haydn, Liszt, Chopin, Schubert és Moniuszko miivei lassan
kiszoritottak a korabbi repertoart. A Tarsasdgnak kdszonhetden megnyitottdk kapui-
kat az els6 kijevi zeneiskoldk is. Az egyik ilyen intézmény tandra lett Liszenko, aki a
tanitds mellett egyre tobb zongoristafellépést vallalt. Az egyik fennmaradt miisor-
flizet szerint a koncert elsé felében Beethoven V. zongoraversenyét adta el szimfo-

nikus zenekarral, a masodik részben pedig Chopin Rondoja €s Liszt két Magyar Rap-

szodidja csendiilt fel eldadasaban.

Liszenko — sziil6foldjére visszatérve — gyakran gytjtott népdalokat és azokat hat
kotetbe rendszerezve publikalta. Ezen feliil 120 a cappella, illetve 17 zongora-
kiséretes korusmiivet jelentetett meg. Elkészitette Sevcesenko Kobzdranak megzené-
sitett valtozatat, amiben tobb mint 80 dal szerepelt. Liszenko nagy munkat végzett,

amely fontos bazisa lett a késobb keletkezett operai zenei anyaganak.

1874-ben a zeneszerz0 Szentpétervarra latogatott. Itt mikodstt Milij Balakirev,
Alekszandr Borogyin, Cézar Kjui (César Cui), Nyikolaj Rimszkij-Korszakov és
Mogyeszt Muszorgszkij. Ok alkottak az ,Orosz Otok” néven ismert csoportot. Az
1870-es években a Szentpétervari Konzervatorium a f6ldrész egyik leghiresebb zenei

intézménye lett, ahol nemzetkdzi pedagdgusgarda miikodott. Ez idore megnyitotta

'* A. Gozenpud, Nyikoldj Liszenko és az orosz zenekultiira (Moszkva: 1954), 29.

'’ Erdekesség, hogy az operaénekesek kozott alapito tagként Fjodor Ignatyjevics Sztravinszkij, Igor
Sztravinszkij édesapjanak nevét is ott talaljuk.

'* Orosz nyelven: IPMO (MmnepaTopckoe Pycckoe MysbikanpHoe OGIIeCTBo).
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7 ahol tdbbek kozott

kapuit a Marijinszkij (szovijet idékben: Kirov) Operahaz,'
Rimszkij-Korszakov Pszkovi lany és Muszorgszkij Borisz Godunov cimii operait is
bemutattak. Szintén itt allitottdk szinpadra a Moszkvaban alkotd Pjotr Csajkovszkij
darabjait is. Liszenko tanulmanyokat folytatott Rimszkij-Korszakovnal,'® aki a
hangszerelés legjobb mesterének szamitott. Tobb fontos orosz operét athangszerelt,'
és neki koszonhetSen jelenhetett meg Liszenko kiilsé tagként az ,,Otok”

Osszejovetelein, ahol a zeneszerzok legiijabb zenemiiveiket mutattdk meg egymasnak

és elemezték is a darabokat.

Liszenko ¢s Rimszkij-Korszakov egyiittmiitkodése igen szorossd valt, mivel az
orosz zeneszerzO akkor fogott bele Gogol nyoman a Mdjusi éjszaka cimli opera
alkotasaba, amelynek ,kisorosz”, azaz ukran témaja volt. fgy a Liszenko 4ltal 6ssze-
gyljtott népdalanyag kivalod forrasanyagként szolgalt Rimszkij-Korszakov szdmara,
aki ugyanebbdl a gylijteményekbdl valogathatott népzenei anyagot a zenekari Ukrdn
Fantaziagjahoz. A két zeneszerzd kozott megmaradt a mester-tanitvany viszony.
Liszenko tanulmanyai befejeztével ugynevezett ,,Szlav hangversenyt” adott, melyen
orosz, ukrdn, morva és szerb dallamok csendiiltek fel énekesek és hangszeresek
eldadasaban, az O kiséretével. Két év elteltével Liszenko visszatért sziik hazajaba,

ahol teljes energidval latott hozz4 nagy miivei komponalasahoz.

'” A Marijinszkij Operahaz 1860-ban nyitotta meg kapuit Glinka Eletiinket a cdrért c. operajaval. Az
Operahaz nevét I1. Sandor car felesége, Marija Alekszandrovna tiszteletére kapta.

'® Nyikolaj Andrejevics Rimszkij-Korszakov (1844—1908) orosz zeneszerzé, az Otok tagja.

1% Példaul Muszorgszkij Borisz Godunov és Hovanscsina, Borogyin Igor herceg, Dargomizsszkij
Kdvendeg.
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I11. Utban a nemzeti opera felé

1. Az ukran szinjatszas helyzete a XIX. szazad 80-as éveiben

Liszenko hazatérve eldontitte, hogy zeneszerzoi tevékenysége kozéppontjdba az
opera miifajat helyezi. Az ukran szinjatszas fejlddése ebben az iddszakban ismét sza-
mos akadalyba iitkdzott a cari Oroszorszag fennhatosaga alatt.”® A korabbi megszo-
ritasokat tetézve II. Sandor car 1876-os Bad Emsi*' rendelete betiltotta az ukran
helyesiras hasznalatat, ukran nyelvli konyvek ¢és kottak kiadéasat, illetve nyilvanos
eldadasokon torténd hasznalatat. Nehéz helyzetbe keriilt az irodalom és a tudoméany
is. Az allamhatalom nagyon erds cenzurat gyakorolt az ukran értelmiségre. Ennek
ellenére az ukran ir6k — mint Ivan Franko, Ivan Karpenko-Karij, Marko Kropivnickij
¢s Mihajlo Sztarickij — tovabb alkottak, ¢s miiveikben a carizmus létjogosultsagat
kérddjelezték meg. A sok belsd harc, a cenzura €s az elnyomas dacara az ukran szin-
hazi kultira mégis fejlédést mutatott az 1870-es évek végén. A nagyobb varosokban
elobb amatdr, majd hivatasos tarsulatok alakultak. Ezek ukran nyelvili dramakat,
komédiakat és zenés darabokat jatszottak. Kiilonosen példa értékii volt a Liszenko és
Sztarickij altal 1étrehozott tarsulat. Szamos szinhaztorténészen kiviil ezt vallotta
visszaemlékezéseiben Liszenko fia is, aki személyesen is atélte csaladja anyagi
cs0djét, melyet e szinhazi tarsulat miikddtetése okozott. Liszenkdék és Sztarickijék
kozel laktak egymashoz. Amikor bemutatora késziiltek, a csalddi otthonok miihe-
lyekké valtak, maguk készitettek a diszleteket, jelmezeket is, bevonva a csaladok tag-

jait az elokésziiletekbe.

1881-t61 a cari rendelet erejét veszitette, ezzel ijabb lehetdséget kapott az ukran
operajatszas is. A nemzeti darabok mellett repertoarra keriiltek orosz remekmiivek is.
Bemutattak Gounod Faustjat, Verdi A trubadur és Aida cimi operait. Az 1880—1890

kozotti idészakban irta meg Liszenko a Fekete-tengeri tengerészek (YopHOMOpIIi)

2% Az Orosz Birodalom beliigyminisztere, Valujev 1863. julius 18-an kiadott ukazaban leszdgezte,
hogy az orosz ,nyelvjarasok”, példaul az ukran (kisorosz) és a belorusz nem egyebek, mint olyan
dialektusok, amelyek lengyel hatasra jottek 1étre az orosz nyelven beliil (Valujevi cirkular).

I A német Pfalzgrafschaft am Rein vélasztofejedelemség Amberg kornyéki fiirdéhelye, ahova
politikai célokkal hivtak meg az orosz uralkodokat tidiilni és elmélkedni.
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cimii operettet, a Kardcsony éjszakdja (P13ns’sna uiv) €s az Utoplena (YTomeHa)
cimii operékat, illetve harom gyermekoperajat (Koza-Dereza, Pan Kockij, Tél és Ta-
vasz) is. Ekkor kezdte el a Tarasz Bulba (Tapac bynp0a) cimil torténelmi dalmi

komponalasat is.
2. Karacsony éjszakaja (Pi3aB’ ssHa Hiv)

A Karacsony éjszakdja cimii opera volt az els6 olyan ukran dalmii, melyben mar
nincs proza. Liszenkdn kiviil tobb zeneszerzot is megihletett Gogol Karacsony elotti
¢jszaka cimii regénye. Elobb az orosz Nyikolaj Szolovjov Vakula, a kovacs cimi
operdja késziilt el 1880-ban, majd Csajkovszkij Cserevicski cimii operdja 1885-ben.
Késébb Rimszkij-Korszakov is irt a Gogol-regénnyel azonos cimii operat 1895-ben.
Mikola Liszenko eldszor operettként zenésitette meg Gogol miivét 1872-73-ban. A
darabot nagy sikerrel adtdk eld iinnepi alkalmakon, gazdag csalddok otthonaban. Az
eldadogarda persze meglehetdsen amatdr szinészekbdl allt. Szentpétervari latogatasa
alatt irta at a szerzd négy felvondsos operava zenekari nyitannyal és betétszamokkal.
Az opera bemutatdja 1883-ban zajlott Harkivben, majd 1884-ben Odesszaban
(Opeca), 1890-ben pedig Lembergben is miisorra tiizték. Zongorakivonata 1884-ben

jelent meg Lipcsében.

Gogol regénye lelkileg igen kozel allt a zeneszerz0hdz. Az egyszerii ukran falusi
emberek ¢letét abrazolja, bemutatja népszokasaikat, és — talan ami a legfontosabb
volt Liszenko szdmdra — az ukrdn nemzeti ontudatot erdsiti. A librettot Sztarickij
készitette, kissé megvaltoztatva a regény tartalmat. Kihagyta az irraciondlis elemeket
és realista modon abrazolt minden szereplot. A Gogolnal boszorkany-szerli Szoloha
Sztarickijnél fiirge asszonyka lett, az Ordogot pedig teljesen kihagyta a tdrténetbdl.
Vakula fantasztikus repiilése helyett egy zenekari betétszam csendiil fel. A lusta
Pacjuk (Patkény) az operaban kozak hdsként jelenik meg, aki aggddik Ukrajna sorsa

miatt és a szabadsagért harcol.

A szerzd éaltal lirai-komikus operanak definidlt mii kdzpontjaban Vakula, a
kovéacs és Okszana, a parasztleany szerelmi torténete all. Az elsé felvonasban Vakula
szerelmet vall Okszananak. A lany azt gdgdsen visszautasitja, majd a masodik

képben némi rafinériaval kozli 6hajat: szerezze meg a férfi neki a car cipdit, csak
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akkor lesz az 6vé. A masodik felvonasban Vakula nincs jelen, Okszana pedig ag-
godik miatta. Mar megsajnalta, hogy visszautasitotta a férfit. Am amikor a falusi
Tkacsiha (Takacsné) és Sportuniha (SarkantyGsné) azt allitjak, hogy Vakula ongyil-
kos lett, a lany teljesen elkeseredik. A harmadik felvonasban Vakula Pacjukot kéri,
szerezze meg helyette a cari cipOket, am & felhdborodottan elutasitja. Kozli
Vakulaval, hogy nincs ideje ilyen apré dolgokkal foglalkozni, mert bajban a haza: az
oroszoknak majdnem sikeriilt elfoglalni a Zaporizzsjai Szicset (3amopixixkcbka
Ciu)*, a kozakok féltve 6rzott teriiletét. Ebben a jelenetben a szerz8paros szembesiti
Vakula egyéni problémajat Pacjuk patridta, tarsadalmi feleldsséget jelképezd alak-
javal. E konfliktus enyhitése érdekében a szerzdk tjabb komikus szereplot 1éptettek
szinre. Szoloha hazéba érkezik harom kérd: Holova (Fej), Gyjak (Kéntor) €s Csub
(Bobita). Az asszony egyenként zsakokba koti dket, €és a falusi lanyok kinevetik a
férfikat.

A negyedik felvonasban visszatér a faluba Vakula a céri cipdkkel egyiitt, ame-
lyeket végiil egy csodatévd torok asszony segitett megszerezni. Okszana mar a cipok
nélkiil is hozzad menne a kovacshoz, am igy 6rome még nagyobb. A torténet azzal
fejezodik be, hogy a boldog fiatal par naszra készil. A Kardcsony éjszakdja
felépitésében hasonlit a nyugat-eurodpai €s orosz opera hagyomdnyaihoz. Szamos
tomegjelenet mellett 6nalldo szamok vannak jelen: Okszdna dala az 1. felvonasbol,
Okszéana kavatindja a 2. felvonasbol, Vakula elbeszélése a 4. felvonasbol. Fontos
szerepet kap a zenekar ¢és az énekkar. A szlav hagyomanyoknak megfelelden a korus,

a nép megjelenitdje, itt is 6nallo szerepet kap.

2 A Zaporizzsjai Szics a zaporizzjai teriileten alakult Kozak Koztarsasag. Katonai-politikai szervezet
volt, a Dnyepper Chortica nevil szigetén épitett erédben valasztott vezetdvel és altalanos
valasztojoggal. Valdsziniileg 1556-t61 miikddott, helyszine a késébbiek soran gyakran valtozott.
Teriiletére évszazadokig sem a lengyel nemesség, sem az orosz sereg nem jutott be. A Szics II.
Nagy Katalin carné uralkodasa alatt (1762—1796) sz{int meg.
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3. Utoplena (YTominena) — A megfullasztott lany

Liszenko az 1880-as években komponalt masik jelentés miive szintén Gogol nyoman
irédott. A Majusi éj, avagy a megfullasztott lany cimii regényt Sztarickij elobb uk-
ranra forditotta, majd kisebb valtoztatasokkal készitette el a librettot. Az operaban
ariak, egyiittesek ¢s énekkari részek mellett prozai szoveg is van. Ezen kiviil a szo-
vegird két sajat versét is beleillesztette a cselekménybe, illetve a plinkdsdi tinnepkor
ukran népdalainak idézeteit is felhasznalta. A prozai szoveg jelenléte a korabeli
francia operak (Gounod: Faust, Bizet: Carmen) €s mas szlav népek operai (Smetana:

Eladott menyasszony, Moniuszko: Halka) hagyoményainak felel meg.

Az opera tartalma:

Az elsé felvonasban bontakozik ki a cselekmény vezérszituacioja, s ez altal az opera dramai
expozéja: Halja szerelmi torténete Levkoval. Mar kezdetben kideriil, hogy a lanyba szerelmes
Levko édesapja is, aki a falu ispanja. Ennek hallatan az ifjti felhaborodik és arra sarkallja
baratait: csufoljak egyiitt ki az édesapjat. Az ifji némi fantasztikummal megspékelt balladat
énekel baratainak: almat meséli el, melybe taladlkozott Pannocskaval (Kisasszony), aki mos-
tohaja parancsara vetette magat vizbe. A kovetkez6 jelenetben pedig a kozakok 1épnek szinre és

megjelenik a komikus szerepld, Kalnik, aki ittasan nem talalja sajat hazat.

A masodik felvonasban bontakozik ki részletesebben a népi-komikus vonal. El6bb az Irnok
jelenik meg, aki Horpinanak udvarol, majd jonnek a fiatal kozakok az alarcos Levkoval az élen

és kicsufoljak az Ispant, aki tehetetlenségében bezarkozik a kamraba.

A harmadik felvonas Levko almaval kezddédik, amely hangulatiban visszaidézi els6
felvonasbeli balladajat, s ezzel a fantasztikus vonalat fejleszti tovabb. Az ifju ismét
Pannocskaval talalkozott almaban. Most azt kéri a leany: keresse meg a ruszalkak kozott
mostohajat, hiszen boszorkanysaga miatt vetette magat a vizbe. Haldja kifejezéseként Pan-
nocska egy joslatot suig Levkonak: sorsat egy varatlan levél forditja jo mederbe. Ezutan a
cselekmény a realis vilagba tér vissza. Az Ispan segédjeivel (frnok, Szazados) keresi azt a
személyt, aki alarcban volt jelen meggyalazasakor. Amikor rajonnek, hogy Levko az a személy,
az ifjat apja szigoru biintetésétdl egy levél menti meg (Pannocska joslata). A levélben az all,
hogy a Rendérfonok elitéli az Ispant helytelen viselkedéséért, melyet Haljaval és a falu fiatal
leanyaival szemben tanusitott. Kdveteli, hogy engedélyezze Levko és Halja egybekelését. Az

opera zardjelenete - az ifju par eskiivdje.
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Liszenko az operdjat lirai fantdziaként hatarozza meg, am jelentds szerepet kap
benne a népi vonal is. Osszegezve harom tiborra oszthatjuk a szereplket is: lirai
(Levko, Halja), fantasztikus (Pannocska, ruszalkdk, mostoha) és népi (Ispan,
Horpina, irnok, Szazados). A cselekmény fejlddésében jelentSs szerephez jut az
énekkar és a zenei egyiittesek. Az els6 felvonasban Levko, Halja és az Ispan harma-
sa, illetve Levko ¢és a fiatal legények zarojelenete, a masodikban két nagy egyiittes, a
harmadikban a szeptettel €s énekkarral hangz6 zardjelenet. A zeneszerzd itt hasznélja
eloszor azt a késObbiekben ra annyira jellemzd eljarast, hogy ismert ukran népdalok

szOvegeét zenésiti meg sajat zenei kornyezetében.

A darab abszolut foszerepldje Levko (tenor), aki mindharom felvonasban szinen
van. Levko nemzeti hds, aki sajat boldogsagaért harcol, ugyanakkor szembeszall
apjaval. Lirai jelleméabrazolasa mar az elsd felvonasban kiteljesedik: egymast kove-
tden hdrom 6nallé szdmot kap (mdas szerzOk operadira nem jellemzd). Az elsdé egy
ukran népdal, melyet Liszenko népdalfeldolgozasai kozott is megtalalunk. A
masodik szam, Levko recitativoja és szerenadja, mar nem népdal, de lirai zenéje nép-

dalra emlékeztet, akar csak a harmadik szdmu aria. (1. kottapélda)
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Levko tovabbi megszolalasaiban maés-mas karakter jelenik meg. Balladdjaban

elbesz¢lés jellegti dallamot hallunk, mely kés6bb varialodik. (2. kottapélda)
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Apja kicstfolasakor energikus, merész fiatal férfit latunk, aki erdteljes

mokamester €és hatarozott nemzeti hds. (3. kottapélda)
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Halja — az opera népi hdsndje — nem kap til nagy szerepet, am megszolalasai egy

mélyen szeretd, egyszeri €s kedves leanyt vetitenek elénk. (4. kottapélda)
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Az opera foszereploi kozé tartozik az Ispan is. Jellemabrazolasa komikus, szati-
rikus. Majdnem minden megszdlalasakor elmondja, hogy ¢lete legnagyobb eseménye
az volt, amikor Katalin carné Krimi latogatasakor megvalasztottak egyik kisérdjének.

Ezért ¢ kivaltsdgosnak, nagyobb kozdknak tartja magat. Zenei jellemzése humoros
elemekkel gazdagodik.

Az opera masik hésndje, Pannocska, lirai, gyengéd, am koézben misztikus, roman-

tikus is. Els6é alkalommal faradtsagarol, szenvedéseirdl énekel. (5. kottapélda)
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Két masik megszolalasakor romanc ¢€s altatodal csendiil fel. Alakjat erdsitik a vele
egyiitt megsz6lalo ruszalkak® (ndi kar), akik szintén békés, tulvilagi szépségli zenét

szolaltatnak meg. (6. kottapélda)
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A ndi kar ellentételezéseként jeleniti meg a zeneszerzo a férfikart, melyet fiatalos,

katonas dallamok jellemeznek.

Osszességében a Kardcsony éjszakdja és az Utoplena cimii operakrol elmondhatd,
hogy jelentés mérfoldkovei Liszenko zeneszerzdi palyafutisanak. E miivek a nem-
zeti opera megalkotasdhoz vezetd uton fontos szerepet jatszottak. Akéarcsak a kiilon-
féle dramakhoz irt kisérézenéi, melyeket szintén az 1880-90-es években komponalt.
Ezek koziil a legjelentdsebbek: Ophélia 9 dala Shakespeare Hamletjéhez, kisérézene
Gogol Prosztak cimli miivéhez, kisérézene Sztaricki) Utolso éj €és Varazslatos dlom
cimli darabjaihoz (utobbiak tematikaja a Tarasz Bulbajéhoz hasonld), illetve
Sztaricka-Csernyahivszka Sappho cimli gérog mitologiai tematikaji miivéhez irt

kisérozene.

2 , . . .o . , . L, e,
? Ruszalka vizi, erdei vagy mezei nimfa a keleti szlav mitologiaban.
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4. Natalka Poltavka ( Haraaka IToaraBka)

Mikola Liszenko életmiivében vitathatatlanul eldkeld szerep jut az 1889-ben bemu-
tatott Natalka Poltavka cimii daljatéknak. Tulajdonképpen az eredeti darabot Ivan
Kotljarevszkij irta és mar 1819-ben bemutattak, &m népszerlisége miatt tobb izben
atirtak zenéjét.”* Liszenko el6szor 1864-ben zenésitette meg a darabot didkok szama-
ra, majd véglegesen 1889-ben adta ki a zenekari valtozatot, amely véglegessé valt a
daljaték torténetében. Megemlitésre méltd, hogy 2004-ben Magyarorszagon is elo-

adtak a Magyarorszadgi Nemzetiségi Szinhazak fesztivaljan.

A daljaték cselekménye:
Els6 felvonas:

A faluvégi folyoparton fiatalok szorakoznak. Ideérkezik vizért Natalka is. Bankodik kedvese,
Petro tavolléte miatt. A faluban nagy tekintélynek 6rvendé id6s6dd gazdag Voznij ezt észre-
véve szerelmet vall a lanynak, és héazassagi ajanlatot tesz. Natalka ezt visszautasitja, mire
Voznij feldithodik. Ekkor érkezik dalolva Vibornij, a jegyz6. Voznij arra kéri Vibornijt: nyilva-

nitsa 6t a falu népe eldtt Natalka volegényének.
Masodik felvonas:

Natalka édesanyja, Terpeliha (,,Tlir6né”) szegény hajlékaban nemtetszését fejti ki leanyanak
valogatos természete miatt. A fiatal lany azonban hatarozottan kijelenti, hogy csakis Petrot
szereti. Megérkezik Vibornij és megkéri anyjatol Natalka kezét Voznij szamara. Azt javasolja

az asszonynak, beszélje ra lanyat a naszra, masképpen sosem 1ép ki a szegénységbol.
Harmadik felvonas

A falu féutcajan egy Mikola nevii férfi szomoru sorsardl énekel, amikor ideérkezik Petro. Az
ifju szerelme feldl érdeklédik és megtudja, hogy a lany mar Voznij jegyese. Ett6l Petro teljesen
elkeseredik, és arra kéri Mikolat, tudja meg, vajon dnszantabol megy-e férjhez Natalka az dreg-
hez. Varatlanul erre jar Natalka és szerelme karjaiba borul. Kézben 6sszesereglik a falu lakos-

saga. Terpeliha, Voznij és Vibornij felhaborodnak, mikor Natalka kijelenti, hogy Petro felesége

** A daljaték zenéjét az 1830-as években A. Borszickij és A. Koloszov, a 60-as években A. Jedlicsko
¢és O. Markovics, a 90-es években pedig M. Vasziljev is atirta.
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kivan lenni. Petro azzal fenyegeti meg az asszonyt, hogy ha nem engedi hozza lanyat,
megszokteti messze foldre. Erre Voznij eldonti, hogy életében legalabb egyszer jot cselekszik:

atadja a leanyt szerelmének, boldogsagot kivanva nekik.

A daljatek 20 zart szambol, zenekari nyitanybdl és két zenekari eléjatékbol all.

A szereplok hangfajok szerint:
Natalka Poltavka (Hartanka IlonTtaBka), ledny — szopran
Terpeliha (Tepnenuxa), az édesanyja — mezzoszopran
Petro (Iletpo), Natalka szerelme — tenor
Mikola (Muxkoua), egy falubéli — bariton
Voznij (Bo3uwnii), a kérd — tenor

Vibornij (Bubopnuii), a jegyzd — basszus.

A darab kozponti szerepldje Natalka, aki a legjobb emberi tulajdonsagokkal
rendelkezik: szép, okos, munkaszeretd parasztlany. E tulajdonsagai meghatarozzak
jellemzését 1s, egy sokszinii pozitiv figura sziiletik. Natalka elsd dala: ,,Vijut vitri” —

,B1oTh Bitpu” (,,Fujnak a szellok™) egy nyugodt, kissé szomorkas hangulati dal,

melyben a szereplé a multrél énekel. (7. kottapélda)
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A masodik daldban Natalka Voznij hazassagi ajanlatat utasitja vissza. Itt a két
szerepld all szemben: Natalka nyugodt visszautasitasa ellentétes Voznij szentimenta-

lis kozbeszolasaival. (8. kottapélda)
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A masodik felvonasban édesanyja szobdjaban Natalka dramai szinezeti dalba
kezd. Jellemének probaja akkor kovetkezik be, amikor anyja beleegyezik a kérd

kivansagaba. Liszenko itt az elObbiektdl eltérd eszkozoket hasznal: a dallamok
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izgatottd valnak, megndnek a hangkdzugrasok, a zenekari kiséret pedig ellenponto-

zéasaival nyomatékositja a konfliktushelyzetet. (9. kottapélda)
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A harmadik felvonasban Natalka ismét egy nyugodt, nyiltszivii, tisztalelkii €s

boldog leanyként jelenik meg.

Petro a dalmii lirai hdse. Megszdlalasai mindig cantilena jelleglick és szomor,

banatos hangulattak. (10. kottapélda)
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Mikola Petro ellentéte: aktiv, optimista alakjat vidam és energikus dallamvilag

jellemzi. (11. kottapélda)
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Natalka édesanyja zenei anyagdban népi siratokra emlékezteté dallamfordulatok
bukkannak eld, bar sz6lama Osszességében nem jelentds. Annal érdekesebb Voznij
¢s Vibornij kissé szatirikus, &m bdségesen komikus jellemabrazolasa. (12. kotta-

példa)
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Osszegezve: a Natalka Poltavka cimii daljatékrol elmondhatd, hogy népszeriiségét
viszonylag egyszerli, konnyen érthetd, a népdalokhoz kozel all6 dallamvilaganak
koszonheti, illetve annak, hogy eldaddsa soran énekeseknek és a zenekari jatéko-

soknak nem kell kiilondsebb nehézségekkel megbirkozniuk.

5. Liszenko gyermekoperai

Az 1880-90-es évek derekan Liszenko az ukran zenében korabban ismeretlen miifajt
teremtett: meseoperakat irt gyermekek szamara. Harom ilyen mini-opera késziilt: a
Koza-Dereza (Koza-/epe3a) 1888-ban, a Pan Kockij (Ilan Kompkuit) 1891-ben és a
Tél és Tavasz (3uma ta Becna) 1892-ben. Ezeket javarészt sajat gyermekeinek irta €s
eleinte maga adta el6 nekik. Késobb kamaraesteken csendiiltek fel és gyakran adtédk

eld privat hazakban. A librettokat egy akkor népszerti irénd, Dnyiprova Csajka
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(Jlminposa Yaiika)™ irta, a rendezdi és jelmeztervezési feladatokat pedig egy szintén
népszeri kolténd, Leszja Ukrajinka (Jlecst Vkpainka)™® latta el. A zeneszerzd
,operdcskaknak™ nevezte darabjait és mindharmat gyermek-eldaddknak szénta. A
Koza-Dereza als6 tagozatosok szamdra, a Pan Kockij felsdsok szamara, a Tél és
Tavasz pedig felsésok ¢és felndttek egyiittes eldadasara késziilt. Mindharom
zongorakivonatdban, a gyermek-eldadokra tekintettel, a szerz0 részletes utalasokat
ad az eldadasmodra, meghatdrozza a szereplok jellemét. Az elsd kettdt Liszenko

kozelebbrél meseoperanak, a harmadikat ,,fantasztikus operanak™ definialta.

A mivekben néha 6sszekotd prozai szoveget is taldlunk, a nagy operadkra jellemzd
minden jellegzetesség mellett. Vannak hangszeres bevezetok és kozjatékok, szolo-
szamok, egylittesek, korusrészek, a Tél és Tavasznak pedig viszonylag terjedelmes
zenekari nyitanya is van. A miivek zenei anyagat illetden megallapithato, hogy legfo-
képpen népdal és népdaljellegli dallamvilag alkotja. Ennek nyilvan pedagdgiai cél-
zata volt: Liszenko fontosnak tartotta, hogy a gyermekek sajat nemzeti folklorjukon

nevelkedjenek.

A Koza-Derezaban Liszenko egy ismert népmesét zenésit meg. A fOszerepld egy
kecske, aki megszokott gazdajatol és bekoltozott a rokalyukba. Onnan ijesztgeti az
odaérkez6 allatokat, am azok Osszefogva datjarnak az eszén ¢€s visszaviszik
gazdajahoz. Az egyfelvondsos darabot eldjaték nyitja meg, melyben az énekkar fiig-
gony mogott meseli el, hogyan szokott meg a kecske gazdajatol. Ezt a nem szok-
vanyos zeneszerzOi fogast Liszenko valosziniileg egy ukrdn betlehemes jatékbol
kolesonozte. A tovabbiakban rondé-formara emlékezteté népdalsorozat csendiil fel: a
Farkas, a Nyuszi, a Rdk és a Medve érkezik sorban a rokalyukhoz, dalokat éne-
kelnek, majd a végén megkérdik: ki koltozott a rokalyukba. Az ott bujdosé Kecske
valaszként elijeszti az allatokat. A hangszeres kiséretben a zeneszerzd az adott allat
mozgdasaira jellemzd szineket hasznal. A Pan Kockij négy rovid felvonasbol all, felé-
pitése kozelebb 4all a hagyoméanyos opera¢hoz. Ebben a miiben is allatok a f6szerep-

16k, &m sz616 szamokon kiviil egyiittesek €s énekkari tételek is felcsendiilnek.

Liszenko gyermekoperai koziil a Té/ és Tavaszban felnbttek is kdzremiikddnek,

ezért zenei anyaga némileg komolyabb az el6z0 két operaénal. A cselekmény alapja

** Dnyiprova Cséajka (,,Dnyepper siralya”): Ljudmila Vaszilevszka (1861-1927) miivészneve.
*% Leszja Ukrajinka (,,Unkran Leszja”): Larisza Koszacs (1871-1913) miivészneve.
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egy népmese az évszakok valtozasarol, mely panteisztikus modon &brézolja a ter-
meészeti jelenségeket, megszemélyesitve azokat. Az els6é felvonasban az 0Osz
elmulasat és a tél érkezését, a masodikban a tél elmulasat €s a tavasz eljovetelét lat-
juk. Az els6 felvonasban a Fagy eliizi az Oszt, aki emiatt szenved és sir. A szinen
1évé Orsofia, Féstifiu, Fonoledny, Meseanyd ¢és a Vardzsapd énekelve és tancolva
invitaljak a Telet. Vele egyiitt megérkeznek az tjabb szereplok is: a Jég, a Hovihar, a
Sz¢l és a Hoapd. A Tél és a Fagy jégbol késziilt tronon lilnek, a tobbiek kantalva és
tancolva dicséitik dket. A masodik felvonasban megjelenik egy hirndk és kozli, hogy
kozeledik az Olvadas és ideje elmenekiilni. Am a Tél tovabb uralkodik, a nép meg
¢lteti a Hovihart. Hirtelen megérkeznek a golydk. Fiatal lanyok ¢és fiuk a Tavasz
jovetelérdl dalolnak. Megeérkezik a Tavasz €s ellizi a Telet. A Tél és Tavasz cimil
mini-operaban prozai 6sszekotd szoveg nincs €és — bar a szerz0 nem jelzi — aridk,

recitativok, hangszeres részek, tancok €s énekkari részek kovetik egymast.

Az eldz6 két gyermekoperatol eltéréen a Tél és Tavasznak nyitdnya is van, mely-
nek zenei anyaga a mii dallamait eldlegezi. Az énekszdlamokban és kiséretiikben
Liszenko egy-egy szereplore konkrét jellemzOket hasznal. Példaul a Fagy
magabiztos, energikus jellemzést kap: aridja kiséretében nehézkes Iépteket hallunk.
A tavozasra kényszeriils Osz szenvedését romancra jellemz6 dallamvilag és sohaj-
motivumok felhasznalasaval mutatja be a szerz6. A Tavasz arigja 6romteli, lirai és
ndies dallama a tavaszi linnepkdr népi énekhagyomanyaibol taplalkozik. A kiséret-
ben a szerzd feltind hangeffektusokat hasznal, amikor a patak csobogasat, a csalo-
gany énekét vagy a harangok csilingelését dbrazolja. Komolyabb feladatot kap az
énekkar, amikor polifonikusan egymasra helyezi a szerzd a kantalast és a tavaszi

iinnepkor gyorsan pergd motivumait.
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IV. Liszenko fomiive, a Tarasz Bulba

1. Az opera témaja és cselekménye

A Tarasz Bulba (Tapac bynp6a), a XIX. szdzadi ukrdan operairodalom remeke,
Liszenko legjelentésebb alkotasa. Mint az elsd ukran nemzeti opera — akar Erkel
Ferenc Bank banja — a klasszikus nemzeti zene sziiletését jelenti. A komponalas 11
évet vett igénybe, 1880-t61 1891-ig. Zongorakivonatat a szerzd haldla utan, 1913-ban
adtak ki Lipcsében. Liszenko ¢letében csupan részleteket adtak eld beldle hangver-
senyszerlien, mivel a szerz6 ragaszkodott az ukran nyelvii premierhez, erre azonban
nem volt lehetdség. Az opera orosz nyelvli forditasa a szerz0 beleegyezése nélkiil
késziilt el. 1891-ben Csajkovszkij latogatisa soran, majd 1895-ben, Rimszkij-
Korszakov levélben felajanlottdk segitségiiket az opera orosz nyelvii, moszkvai
bemutatasahoz. Ezt Liszenko hatdrozottan elutasitotta.’” A premierre végiil csak
1924-ben keriilhetett sor Harkivban, az ukran févéarosban pedig 1927-ben adtak eld
eloszor. Ez idére Europaban mar tombolt a verizmus ¢€s gyokeret eresztett a
neoklasszicizmus, igy Liszenko operaja elavultnak, tul hosszinak bizonyult. E16bb a
XX. szazad 30-as éveiben, majd 1964-ben megjelent a Tarasz Bulba roviditett,
athangszerelt valtozata. Ezt az utolsd, maig jatszott valtozatot, Lev Revuckij (JleB
PeBynpkuii) ¢€s Borisz Ljatosinszkiy (bopuc JlstommHcekuif) neves ukran
zeneszerz6k készitették. Ok komponaltdk a nyitanyt is, természetesen Liszenko

L 1Lk 2
zenéjének felhasznalasaval *®

Az opera szovegkonyvét Gogol azonos cimill regénye alapjan Mihajlo Sztarickij
készitette. A regény az ukran nép XV—-XVI. szézadi torténelmét, a Zaporizzsjai Szics

fénykorat mutatja be.”” Az ukran nép szabadsag iranti vagyodasa, a lengyel elnyomas

7V Kubijovics (fészerk.), Encyclopedia of Ukraine Project (New York: 1989), 187.

8 A Tarasz Bulba cimii operat a Kijevi Operahaz 1982-ben Wiesbadenben, 1987-ben pedig
Drezdaban és Zagrabban mutatta be.

%% Szabo Magda irta Gogol Tarasz Bulbdjardl: ... olyan volt szamomra ez a kiillénds, prozaban irt
eposz, mint egy nagyon erds, nagyon bator, vadsagaban lenyligdzo kialtas. Mintha a népmese testet
oltott volna, s az siivitené felém, vagy Homérosz valt volna orossza, s gy mondana el az llidsz egy
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elleni harca ¢€s a kozakok mindennapi élete keriilt az operdban is a kozéppontba. Az
opera szerzOparosa csupan a Gogolndl tragikus kimenetelli befejezést valtoztatta
meg, illetve egy szereplot Kobzost léptette szinpadra. Mielemzdk a Tarasz Bulbat
népi, torténelmi és heroikus dramaként definialjak, bar konkrét torténelmi szitu-
aciordl és személyekrdl sem Gogolnal, sem az operaban nem beszélhetiink. Abszolut
fészereplokeént a szabadsagéaért harcold ukran nép jelenik meg, mely a hazédjaért és a
pravoszlav vallasaért képes felaldozni magat. Hasonld tematikat taldlhatunk Rossini
Tell Vilmosaban vagy Smetana A brandenburgiak Csehorszagban cimii operajaban

is.
Az opera cselekménye:
Els6 felvonas:
1. kép:

Vasartér a lengyel nemesség altal elfoglalt Kijev Bratszkij Kolostora elétt. A bejaratnal Kobzos
dalol a zaporizzsjai kozakok héstetteir6l. Hamarosan a koriilétte GOsszegyllt tomeget az
odaérkez6 lengyel komisszarok szertefoszlatjak. A kolostorbdl kijon Tarasz Bulba idésebbik
fiaval, Osztappal és a Sekrestyéssel. Odaérkezik a kisebbik fia, Andrij is. Tarasz rabizza a Sek-
restyésre fiait, arra kéri: nevelje hazaszeretetre az ifju kozakokat, majd elbucsuzik fiaitol és
tavozik. Amikor a Sekrestyés magukra hagyja a fitkat, Andrij elmeséli batyjanak, hogy a
katolikus templomban meglatott egy szép leanyt és szerelmével jutalmazna 6t. Osztap kifejti
nemtetszését, és arra inti dcesét: dvakodjon az ellenség leanyatol, mert kisértésbe viszi. Ez id6
alatt a hattérben athalad a katolikus menet, élén Vojevodaval és leanyaval, Marilcaval. Igy
Osztap is megtekintheti dcese szive holgyét. A térre Gjfent a Kobzos érkezik. Most Osztap kéri
arra, hogy énekeljen egy hazafias dalt. Enekét a nép is atveszi, am az odaérkez6 lengyel sereg

szétveri a tomeget, Kobzost pedig elhurcoljak.

2. kép:

énekét. Ugyanekkor magyarnak is éreztem valamiképpen, mert a Hajdisagon, ahol csupa férfi kozt,
a hajdu 6rszoban csimbdkos gubak és nagy bajuszu legények kozott felndttem, szinte a sziiletés
elottrol ismerds volt ez a férfivilag, annyira ismerds, hogy én természetesnek €s egyediil logikusnak
talaltam Bulba minden tettét. Tiszta sor, hogyha egy gyermek az apja képviselte ligyhdz méltatlanna
valik, azt meg kell 6lni, ha az embert maglyan égetik, még oda kell kurjantani az utasitasokat a
taléloknek, ez igy illik, igy helyes, ez a torvény, mint ahogy térvény az is, hogy az anya, a feleség
hallgasson, mert a férfi dolga az, hogy szalljon, mint a s6lyom, és aki asszony hozzatartozik, az
legyen biiszke ra és ne sirassa. Iszonya dolgok torténnek ebben a kdnyvben, engem mégis erdsse,
jokedviivé tesz.” Idézi Bakesi Gyorgy, Gogol vilaga (Budapest: 1986), 66.



10.18132/LFZE.2014.14

28

Marilca szobaja. A leany elmondja el banatat szolgaldjanak, egy tatar asszonynak. Bankodik
szomoru sorsa miatt, mert az ellenség egyik katonajaba szerelmes. A szolgaldja megigéri: titkat
senkinek sem arulja el. Varatlanul a kandallon keresztiil bejut szobajaba Andrij. A két nd
elkezdi a kormot tisztogatni a fitirol, majd Marilca arra kéri a tatar asszonyt: zarja kulcsra a
szobaajtot. Mieldtt Andrij megszodlalna, az ajton kopogtat Vojevoda. A szolgald az ablakhoz
vezeti Andrijt, aki elmenekiil. Marilca apja gyanut fog a zart ajté miatt, am nem talal idegent a
leany szobajaban. Kozben az utcardl behallatszik egy 6r hangja, aki latott valakit menekiilni

keritésen keresztiil. Vojevoda parancsot ad a szokevény elfogasara.
Masodik felvonas:

Tarasz hazanak udvara. Felesége, Nasztya aggodva varja fiaik hazatérését. Amikor az ifjak
megérkeznek, Tarasz kritikaval illeti 61tozékiiket. Emiatt Osztap megsértédik és férfias er6pro-
bara hivja ki apjat. Koézben 0sszegyiilnek a szomszédok meg a falu népe, hogy idvozoljék a
fiukat. Egyikiik — Tovkacs — arra kéri Oket, meséljék el, mi tortént a févarosban. Osztap
elmondja, hogy nincs menekvés a lengyelek eldl, majd arra kéri apjat: engedje el Oket a
Zaporizzsjai Szicsbe, ahol a kozakok tamadasra késziilnek. Igaz hazafiként Tarasz gy dont: 6
is fiaival tart a Szicsbe. Az Gsszegylilt vendégsereg élteti Tarasz Gtletét, majd tobb férfi is
csatlakozik hozzajuk. Mikozben Tarasz elvonul az utra késziilédvén, Nasztya aggddva siratot
énekel fiainak. Ok azonban vigasztaljak anyjukat és biztatjak a visszatérés Sromét elérevetitve.
A hazbdl kilép Tarasz és arra kéri fiait: vegyenek bucsit édesanyjuktol. Nasztya megaldja fiait,

majd mikor a kozakok utnak indulnak, eszméletét veszitve elajul.
Harmadik felvonas:

Zaporizzsjai Szics. A taborban mindennapi tevékenység folyik: néhanyan fegyvereket
tisztitanak, a tobbség henyél. Tarasz és Tovkacs jelenik meg, hogy 6sszehivjak a kozakokat ta-
nacskozasra. Berohan Andrij, aki harcba akarja hivni a kozakokat, am kiilonos érzései miatt
megtantorodik. Osztap el6bb megszégyeniti 6ccsét bizonytalansagaért, majd batoritja, végiil az
eljovendd kozos dics6ségrol énckelnek. Ez id6 alatt 6sszegyiilnek a kozakok, tanacskozasukon

Uj vezért valasztanak Kirgyaha személyében, majd elindulnak a harcba.
Negyedik felvonas:
1. kép:

Az ukranok korbevették Dubno varat és pihendre tértek. Andrij szerelmérdl, Marilcarol
abrandozik. A satrak mogiil elébukkan Marilca szolgaldja, aki elmeséli Andrijnak, hogy az
er6édben ¢hinség van és a kisasszony harom napja nem evett. A leanyhoz fiiz6dé szerelme
Andrijt 1azba hozza. Megfeledkezve kotelességérdl 6sszegyiijti a szekereken 1€vo élelmet, majd

a tatar no segitségével, egy titkos alaguton keresztiil, a varba oson szerelméhez.

2. kép:
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A lengyelek a varkapolnaban imadkoznak, segitséget kérnek istentdl a szornyli események és
az ¢hinség miatt. A tatar né odastugja a magnasnak a hirt Andrij ittlétér6l és atadja neki az
¢letmentének bizonyuld élelmet. Andrij Marilca elé toppan, majd apjatél megkéri kezét.
Vojevoda latva az ifju elszantsagat — és halaul tettéért — aldasat adja a fiatalokra, majd kinevezi

Andrijt lengyel ezredessé.
Otodik felvonas:

A var alatt tartézkodd kozakok tudomast szereztek arrol, hogy a lengyelek megkeriilve oket
tatar segitséggel szétromboltak odahaza hazaikat és meggyalaztak asszonyaikat. Tarasz harcba
hivja a katonakat ¢s kihirdeti, hogy a legnagyobb erejiik az 6sszetartasukban rejlik. Megérkezik
Zadorozsnij, a hirnok, aki elmondja, mi tortént Andrijjal a varban. Tarasz a hir hallatan
megddbben, majd utasitja a katondkat, hogy fogjak le és allitsak elé hazaaruld fiat. Andrijt
lengyel ezredesi egyenruhaban hozzak. Apja sajat kezlileg meggyilkolja fiat. A 16vés hangjara
odaszalad Osztap, aki — latva a torténteket — kétségbeesetten a testvéri szeretet és a hazaaruld
iranti gytldlet érzelmi kettésségének ad hangot. Tarasz hivoszavara a kozakok tamadast

inditanak, beveszik Dubno varat. A lengyeleket megsemmisitik és gy6zelmiiket iinneplik.

Az opera szerepld1 hangfajok szerint:
Tarasz Bulba (Tapac Bynbs6a), kozak ezredes — basszus
Nasztya ( Hacts), a felesége — mezzoszopran
Osztap ( Ocram), iddsebbik fit1 — bariton
Andrij (Auapiit), fiatalabbik fiu — tenor
Vojevoda (Boesona), lengyel magnas, dubndi vajda — basszus
Marilca (Mapuinbiy), a vajda leanya — lirai koloratiir szopran
Tatar n6é (Tatapka ), Marilca szolgaloja — alt
Kobzos (Ko63ap) — tenor
Zadorozsnij (3agopoxxuuii), kozak — tenor
Tovkacs (ToBkau), Tarasz baratja — bariton
Kirgyaha (Kupasra) — basszus

Sekrestyés (Kitouap) — bariton
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Jezsuita (€3yit) — tenor

Kosovij ( Komoswuii ), kozak vezér — basszus

2. Az énekkar szerepe az operaban

Liszenko operajaban kdzponti szerepet kap az énekkar, mint a tomeg, a nép megtes-
tesitéje. Hasonld torekvései mar az Utoplendaban és a Kardcsony éjszakdja cimi
operaban is voltak a szerzOnek, am a Tarasz Bulbaban nagyobb terjedelmii €s kicsi-
szoltabb dinamizmussal rendelkezd zenei anyagrél van szd. Rimszkij-Korszakov
Pszkovi lany és Muszorgszkij Borisz Godunov cimii operaiban az énekkar hasonld

szerepet kapott.

Az els6 felvonas 1. képében jelenik meg a tomeg eldszor, amikor a kolostor eldtti
téren kozakok, polgarok, fiatalok és kofak hallgatjak Kobzos énekét az ellenség gaz-
tetteirdl. Az énekkar beszoOlasaival reagédl a dalra, mely beszolasok olykor népi-

felszabadit6 intonacidkat tartalmaznak. (13. kottapélda)
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Megjelennek a lengyel komisszarok. El akarjak némitani a Kobzost €s elhurcolni.
Ezt a tomeg humoros jelenetével ellentételezi: a kofak arujukat kinaljak a lengyelek-
nek. Ezzel elvonjak figyelmiiket és megmentik a Kobzost. Majd amikor masodjara

jelennek meg a lengyelek, Liszenko énekszdlamukban és a zenekarban felcsendiild
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polonéz ritmussal jellemzi 6ket, ezzel kihangstlyozva nemzeti hovatartozasukat. (14.

kottapélda)
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Az elsd felvonas 2. képében az ukran népet a vajdanal szolgald lanyok képviselik.
Szomoru és lirai hangvételii dalt énekelnek elnyomott sorsukrol, az ukran népzenei
tobbszolamusagra jellemzd kuplét-formaban. A masodik felvondsban a nép Tarasz
haza vendégeként jelenik meg. EI6bb rovidebb kdzbeszolasokkal, majd a hazigazdat

és fiait dics6itdé monumentalis korussal tiszteleg. A zenei anyagban az imitacios poli-

fonia mellett vildgosan felismerhet6 az ukran folklor jelenléte. (15. kottapélda)
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Szintén ebben a felvondsban hallhato egy jellegzetes ukran néptanc: a kozacsok
(ko3auok)’’, mely a hagyoméanyos tancbetét jelenlétét biztositja, s a népet vidam

oldalarol mutatja be. (16. kottapélda)
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3% A kozacsok gyors temp6ju, konnyed kétlépéses ukran néptanc (kozacsok = kiskozak).
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Az ¢énekkar kezelése szempontjabol a legnagyobb ujitast a harmadik felvonas
kindlja. Gyakorlatilag az egész tomegjelenetek sora. Liszenko és Sztarickij szdmara
ez a felvonas — melyben a Zaporizzsjai Szics dbrazolasa keriil a kozéppontba —
kiilonosen fontosnak bizonyult az ukran nemzeti 6ntudat felébresztésében. A tomeg-
jelenetek a kozékok hdsiességét, hazaszeretetét és batorsagat emelik ki, kozottiik az
elsé zenekari bevezetdje a Szics forrongod légkorébe vezeti be a nézét. A korus egy

kozak dal feldolgozasat énekli és a lengyelek elleni felkelésre buzdit. (17. kottapélda)
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A masodik jelenetben Tarasz javasolja a régi vezér levaltasat és uj megvalasztasat.
A régi vezér levaltasanal a szerzo kettéosztja az énekkart: a vezér partoloi és ellenzdi
taborara. Az 0j vezér megvalasztasanal pedig harom 6nalldé csoportot latunk: kettd
azon vitatkozik, hogy ki legyen az 0ij vezér, és a harmadik csoport, az Oregek Tana-
csa dontObiroként tesz igazsagot. Tarasz a poziciora baratjat, Kirgyahat javasolja,
akit végiil meg is valasztanak. Am az ahhoz vezetd ut nem rovid: Liszenko tokéletes
pontossaggal mutatja be az egykori vezérvalasztasi ceremoniat. Annak menete a ko-
vetkezd elemekbdl allt: felkérés, hagyomanyos elutasitds a felkért részérdl, bele-
egyezés és eskiitétel. Az Oregek TanAcsa arra esketi Kirgyahat, hogy ne uralkodjon,
hanem szolgélja népét. Az eskiitétel utan dics6itd kar csendiil fel az 0 vezér tisztele-

tére.

Ami a felvonas zenei anyagat illeti, az elsd felvonashoz hasonldan a szerzd itt is a
népdalokhoz hasonlitd zenei anyagot 6tvoz polifonikus elemekkel, imitaciok és
kanonok formdjaban. Fontos mozzanat, hogy az egész felvonast egy zenekari téma
fogja 0ssze, mely a bevezetd kozak dalbol novi ki magat, és kétségen kiviil a koza-

kokban tombolo izgatottsagot €s elszantsagot abrazolja. (18. kottapélda)
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3. A szereplok jellemzése

Az opera szerepldi koziil a néphez legkdzelebb Kobzos és Tarasz alakja all. A kob-
zos felettébb fontos figura az ukran romantikus irodalomban és zenében egyarant. O
az, aki Orzi és szajhagyomanyként tovabbitja a népi multat, harcba hiv a nemzeti
szabadsag megszerzéséért. Kobzos, aki magat kiséri banduran (6anmypa),’’ jelen van
Tarasz Sevesenko Hajdamaki (,,Laiinamaxu™)* cimii versében. Hasonlé figura Glin-
ka Ruszlan és Ljudmilla cimii operdjaban Bajan. Liszenko népdalgytijtései soran kob-
zostol is feljegyzett duma (myma)’® miifaji, a magyar népballadikhoz hasonlithato
ukran torténelmi dalokat.®® A Tarasz Bulbaban Kobzos dala a kolostor el6tti téren
csendiil fel az els6 felvonasban. Ebben elitéli a katolikus lengyeleket, akik nem
fogadjak el az ukran pravoszlav hitet. Kobzos, mint a nép felvilagositoja, nyiltan

harcra buzditja a népet. (19. kottapélda)

31" A bandura (magyarul koboz) lantszer(, ukran népi pengetds hangszer.

32 Hajdamaka (népfelkel8) a XVIII. szdzadban Nyugat-Ukrajnaban a lengyel nemesség, a zsidosag és
a katolikus vallas ellen harcol6 csoport elnevezése, a kozakok ,,lelke”.

3 A duma ukrén nyelvii lirai-epikus mii, mely a XVI-XVIIL. szazadbeli kozakok életét legtdbbszor
szajhagyomanyként tolmacsolta az utdkornak.

** M. Liszenko, Vereszdj kobzos dltal eléadott dumdk és dalok jellegzetességei (Kijev, 1874), 10.
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Kobzos masodik megszolalasakor — amikor a komisszarok is €nekét tarsaival hall-

gatja ki — hirtelen egy humoros, tancritmust dalra valt 4t. A kiganyolt lengyeleket

emiatt elfogjak és elhurcoljak.

Kobzoshoz hasonléan nagy befolydsa van a népre Tarasz Bulbanak is. Szdmdra a
legfontosabb Ukrajna €s a Zaporizzsjai Szics sorsa. Teljes mértékben elkdtelezi ma-
gat a szabadsag tigye mellett, még személyes boldogsaga aran is. O igazi nemzeti
hés, tapasztalt hadvezér, tavlatokba 14t politikus, a 1¢élekjelenlét és batorsag megtes-
tesitje. Egyuttal szeretd apa, aki mély fajdalommal €li meg, hogy fiat sajat keziileg
kellett meggyilkolnia. Sokrétii jelleme latvanyosan fejlddik Liszenko zenéjében. Az

elsd felvonasbeli recitativo és ariosoban — amikor a Sekrestyésre bizza fiait — haza-
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szeretd férfiként viselkedik. Az ariosOban az oOregkorra gondol, és — az korabeli

hagyomanynak megfelelden — kolostorba vonulasat tervezi. (20. kottapélda)

L’istesso tempo, ma poco moderato
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A masodik felvonéasban Taraszt vendégszeretd hazigazdaként ismerjiilk meg. Az itt
elhangzo dala: ,, Hej, lita orel” (,Ieit mita opex”)” a zeneszerzd egyik legjobban si-
keriilt népdal-adaptacidja. Az epikus jellegi dal Tarasz magasztos €s bator alakjat

mutatja be. (21. kottapélda)

3% A dal szévege azonos Sevesenko Kobzdr cimii verseskétetének egyik versével.
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Tarasz vidam természetét ugyanebben a jelenetben tancritmust dalbetétek hang-
sulyozzak ki. A felvonas zardjelenetének zenéjében viszont a szigorl apa ¢€s férj haza

iranti kotelességtudata és vasszigora keriil kifejezésre. (22. kottapélda)

Allegro giusto d=120
TAPAC

I»

L)
e11)
st

|
1
1 }
! Ll
b ——
| ]
=z — 44
P |
e - =5 =5
. v 5 e £ »-_ P -
- [ L4 1 | Y /3 | S 4 1 — 1 1 | I 0. ¥/ 1
- 1 1 | 1 11 — L | - T 1 I 1 1
';Zfiti47T T 0 1 4] — I 7 I - T
- ‘{ 1 i I 1 | ; 1§ J
—ce FO — TO ~ Be: nia cif~ aom KO - 3aub - Ki KO
1 s [
. 1 I 1 i -




10.18132/LFZE.2014.14

39

Jelent0s szerephez jut Tarasz a harmadik felvonasban is a Tandcs-lilésen.

Hatérozott és hdsies jellemét egy deklamalo énekszold abrazolja. (23. kottapélda)

Moderato con moto J= 98
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Tarasz aktiv résztvevd az Uj vezér megvalasztasi jelenetében is, am jellem-

abrazolasanak tetopontja az 6todik felvonasban talalhat6. Ekkor hangzik el el6szor
énekhangon a nyitanyban hallott szabadsag vezérmotivuma.*® Tarasz aridja forradal-

mi hangvételli, szabadsagharcra buzditd elemeket hordoz. (24. kottapélda)

3% Lasd a 35. kottapéldat.
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Az 6todik felvonas findléjaban leginkabb Tarasz dramai oldalaval talalkozunk,
amikor — meggyilkolva fiat — elatkozza azt a pillanatot, amikor nemzette. Itt egyszer-

re felhdborodott és banatos férfit latunk. (25. kottapélda)

Allegro impetuoso J. =04 If{”‘;'-__—'}ﬁ\

Byns xam.  Ta TPH o




10.18132/LFZE.2014.14

41

Tarasz Bulba szerepe Liszenko egyik legjobban sikeriilt jellemabrazolasa mély-
ségében ¢és terjedelmében egyarant. Hozza hasonld, am lényegesen kisebb szerep
jutott Osztapnak. A céltudatos €s bator férfi, gyakran szolaltatja meg a szabadsag
vezérmotivuméanak kezdd kvartmenetét. igy az elsé felvonas végén is, az dcesével

énekelt duettben. (26. kottapélda)
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Az 6todik felvondsban Osztap zart ariat énekel az apja altal meggyilkolt Andrij
teteme felett. Mar az ariat megel6z0 recitativo is mélyen dramai hangvételli, a népi
siratokra jellemzd intonaciokkal telitett. Maga az aria egy széles ivii cantilena dal-

lam. (27. kottapélda)

Andante cantabile J =66
poco rall. f ’

P e 4
& W | L. IL 1 | 1§ ) Lt F
O =i M ed 1 I - i i S 1 i } i L
. .Y . s Y 8T 1 ¥ 1é1 P N Y
v 1 1§ I 1 L 7 el | )2 x|
14
e T BuHHHB? i

%*)
it
_ @ﬁi
~illl
Sft
ﬁ[ﬂ)

i)

N
-t
L1
1
™
]
L8
BT
L1
A
sl 3
B



10.18132/LFZE.2014.14

42

Az operaban fontos szerepe van Nasztydnak, noha csak a masodik felvonasban

van jelen. Személyében a szerzd egy altalanositott ndi alakot tar elénk, mely lirai €s

dramai egyarant. Altala lathatunk bele a nehéz asszonyi sorsba: Nasztya 6rok

bizonytalansagban €1, mert fiai és férje gyakran tavol harcolnak. A mésodik felvonas

elején hangzik el recitativdja, ariosdja €s aridja. A recitativoban atérezhetjiik anyai

izgalmat fiai hazatérése eldtt, majd az ariosoban nehéz sorsarol énekel. A zenei

anyag az ukran lirai dalok jellegzetes fordulatait tartalmazza. (28. kottapélda)
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Az ezt kovetd aridban viszont Nasztya vidam oldala tarul elénk. Az asszony a fiai

irant érzett szeretetérdl és egy szebb csaladi jovOrdl énekel. (29. kottapélda)
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Nasztya szdlama kiilonds dramaisadggal bir a felvonas végén, amikor az asszony
megtudja, hogy nemrég hazatért fiai apjukkal a Szicsbe tavoznak katonaskodni. Az

ezt kovetd egylittesekben népi siratokat idéz6 zene jellemzi.

Az operaban, miként Gogol regényében is, Tarasz ¢s Osztap ellentéte Andrij. Bar
0 1s délceg katona, lirai €s felettébb romantikus alkat(i. Andrij a szivére hallgat,
elarulja népét egy lengyel lany szerelméért, sot harcba szall az ellenség oldalan, igy
arulasaért életével fizet. Liszenko mesterien €piti fel Andrij figurdjanak atalakulasat a
mil soran, a romantikus intim-lira hagyomanyai alapjan abrazolja a hdst. Az elsd
felvondsban batyjaval duettet énekel, melyben elmeséli, hogy beleszeretett egy len-

gyel lanyba. (30. kottapé¢lda)
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Ehhez a romanc jellegli zenéhez hasonld Andrij masodik felvonasbeli, édes-
anyjaval énekelt duettje is. A harmadik felvonasban, amikor Andrij a kozakok
taboraban tartézkodik, masik oldalat ismerjiik meg. Itt Gjabb katonai dicsdségekre

vagyik, elszant és merész. (31. kottapélda)
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Liszenko Andrij lirai oldalat abrdzolja a negyedik felvonas kavatindjaban, mely

hangulatdban ismét a romanchoz all kozel. (32. kottapélda)
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Hasonlo zene csendiil fel a Marilcaval énekelt duettekben is. Andrij zenéjének
nyelvezete gyokeresen megvaltozik, amikor 4tall az ellenség oldalara. Arios6jaban
arrol énekel, hogy nem a hazaja az egyetlen az ¢letében. Itt Liszenko az ének sz6lam-
ban és a zenekari kiséretben lengyel polonéz-ritmust alkalmaz, ezzel zeneileg is

kiemeli a lengyelekhez tortént csatlakozésat.

A lengyel taborbol Marilca alakja a legérdekesebb. A lany az elsé felvonas
masodik képében ¢és a negyedik felvonasban van jelen. Az els6 ariettajaban Marilca
meég egy gondoktol mentes fiatal 1any, akit joléttel kényeztet a sors. Az arietta zené-
jébe a zeneszerzd belecsempészi a jellegzetes lengyel mazurka ritmusat. (33. kotta-

példa)
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Marilca dallamvildga kissé megvaltozik a negyedik felvonasban, az Andrijjal
k6z0s duettben alakja dramaibbéd valik. Nincs konnyQ helyzetben: halalosan szerel-
mes az ellenség egyik katondjaba, ezért vivodik lelkében. Marilca boldog, amikor

megtudja, hogy parja atall a lengyelek oldalara. Szerelmi kettdsiik romantikus lira,

jellemiik pedig kiegésziti egymast.
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Liszenko a Tarasz Bulbdban, sok szldv operdhoz hasonloan, a keleti motivumokat
is felhasznalt. Ezt legjobban a Tatar nd arigjaban figyelhetjilk meg a negyedik fel-
vonasbol. (34. kottapélda)

Moderato molto J=6:l =
41, P . T
CE=steEE e Ss sis= == —Hr—
_Irl ) | L i 1 1 i 1 3 =J' J
S ‘J’ -‘--.../ \__,-‘- [ \\__'_/ —
Ak nWw . wa  keit. Ka pan . uim MO . PO - 30M B’ . HE Ao cei. TOHb.
(]
e LY
L 1 r I
# ¥ - ¥ 7 pba-
P
t T '
i - hd ‘ ﬁ_
1 1 L i
v - . ] T T T
. ter.
. fa
ﬂ:‘- h + 1 f‘d’;i
B - - - — T
~ N H'{z gy
C-H?l'l TAK TEOD - A NaH. Ha 3 AW . THM T0. pem
i . !ng a F =
m ¥ peesnt 1 - "F: : o — ""\L ;I'-.-=-T
5 —H_; - 1 — 4
R 3
l n
O &= !-’;.r_“_‘h‘-‘ll ™ I
e =2 + = e
L | L] I ]

Az operaban fontos dramaturgiai szerepet kapott a zenekar, noha a hangszerelés
eléggé attetszd. A felvonasok elején megszolald eldjatékokon kiviil 6nallé zenekari
szam az 6todik felvonas végének csatajelenete. Az opera jelenlegi nyitdnyat Ljato-
sinszkij és Revuckij irta, amikor Ujrahangszerelték a darabot. Az elsd részében a
szabadsdg vezérmotivuma csendiil fel, mely a mili soran tobbszor is megjelenik

Tarasz és Osztap szdmaiban. (35. kottapélda)
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A nyitdny masodik részében Andrij negyedik felvonasbéli ariosdjanak témajat
halljuk, majd a harmadik rész kozéprészében Nasztya egyik dallama csendiil fel. Az

utolso részben pedig a harmadik felvonasbeli, vezért dics6éitd énekkari téma zarja le a

nyitanyt.
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V. Korusmiuvek és kamaradarabok

Mikola Liszenko ¢letmiivében fontos szerepet téltenek be énekkari miivei. Nagyobb
volumenti korusainak jelentds részét a szerz6 neves miivészek emlékére komponalta.
Egyik kiemelkedd ilyen mive az Ivan Husz (IBan I'yc), melyet 1881-ben, Tarasz
Sevesenko haldlanak huszadik évforduldjara komponalt. A darab szovegét Sevcsen-
ko Jeretik (Eperuxk ), azaz Eretnek cimii verse adja. A cseh nép szabadsagharcat jele-
nitt meg a vallashabortk idejébdl, de Liszenko a torténetet 1II. Sdndor car koraba
helyezte at. Felhaszndlva a rokon szlav nép kordbbi torténelmét, a szerz6 az ukran
nép helyzetét dbrazolja az Orosz Birodalomban. A mii két valtozatban ismert: egy
énekkarra zongoraval komponalt rovidebb, €s egy szimfonikus zenekarra, énekkarra
¢s baritonszolora irt terjedelmesebb valtozat. Utdbbi zenekari bevezetdje tragikus
képet tar elénk, melyben a kilatastalansag ¢€s elkeseredettség domindl. A mély
regiszterben egy monoton oktav ismétlodik temetési harangjatékra emlékeztetve.
Konstancaban a Papa emberei szornyl kinzasoknak akarjak alavetni Ivan Huszt, aki
batran kiallt népét védelmezve. E monotoniabol kristalyosodik ki az elsé dallam,
mely bus és fdjdalmas karakterti. A szoveg tartalmat a dallam hiien abrazolja: egyre
energikusabba valik. Ezt a strofat egy bariton-énekkar parbeszéd koveti, melyben a
szolista allitasait a kar helyesli, erdsiti mondanivaldjat. Itt arrdl esik szo6, hogy a
jollakott szerzetes emberi vérrel kereskedik. A nép elatkozza a gonoszsagot és
ellendll. A ,,nydognek az emberek vasbilincsben” szovegrésznél a zeneszerzd az ukran
népzenére jellemzd szinezetet ¢s dallamfelépitést hasznal, ezzel kihangsulyozva
mondanivaloja lényegét: aggoddasat az ukran népért. A mi befejezé része: egy a
cappella koral, melyben Ivan Husz halhatatlansagat dicsditik €s a nép az igazsag

eljovetelét vetiti eldre.

Az Ivan Husznal élesebben kritizalja Liszenko a fennalld birodalmi rendszert egy
masik, szintén Sevcsenko kolteményére komponalt vokalis miivében. A vers Ezsaias
proféta konyvének 35. fejezetét jeleniti meg. A kantata cime a vers elsd sora:
Radujszja nivo nepolitaja (Panyiics,nuBo Henoautast). A koltemény strofainak meg-
felelden a kantita is ot részbdl all. Az elsében (,,Orvend a puszta és a kietlen
hely...”) egy linnepélyes zenekari bevezetd utan az élet 6romeit dicséité korusrész

kovetkezik. (36. kottapélda)
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[Allegro con spirite]
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A masodik egy lirai hangvételi kvartett (,,Virulva virul...”), amely a felszaba-
ditott fold kivirdgzasardl szol. Szintén lirai hangvételli, elégikus karakterli a har-
madik rész (,,erdsitsétek a lankadt kezeket...””) szoprén szdlora és noi karra. A tenor
szolora €s énekkarra komponalt negyedik szakaszban (,,Akkor a vakok szemei meg-
nyilnak, és a siiketek fiilei megnyittatnak...”) talalhato a kantata kulmindcios pontja.
A bevezetd tenor sz616 dramaisagat az énekkari rész ellenstlyozza, reményt adva a
szebb jovo eljovetelére. A finale (,,4 pusztaban viz fakad...”) fugatoval kezddédik. A
preciz szolamvezetés példazza a szerzo jartassagat a polifonia vilagdban, a zene igazi
tavaszi oromallapotot dbrazol. A codahoz kozeledve visszatér az elso tétel forradalmi
hangulata, mintegy keretet adva a kantatanak. A Rddujszja nivo nepolitaja az elsé

klasszikus kantata az ukran zenében. Ezt szamos mas kompozicio kovette, mint pél-
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daul a Bjuty porohi (B’ w16 nioporn), a Gamalija (Tamanis), az Ivana Pidkovi (IBana

[TinkoBm) €s a Vmer batyko nas (Bmep 6arbko Har).

Liszenko korusmiiveinek valtozatossaga €s sokasdga miatt megfogalmazodott az
az igény, hogy létrej6jjon egy hivatdsos énekkar Kijevben, hiszen egyhazi kérusokon
¢és népdalkorokon kiviil mas hasonld szervezet nem létezett. 1874-ben alakult meg,
Liszenko lett a betanito- és vezényld karnagy egy személyben. A kijevi koncerteknek
hire ment orszagszerte, s ebbdl kifolydlag tobb turnémeghivasnak kellett eleget ten-
niiik Liszenkoéknak. A szerzé emlékirataiban részletesen foglalkozik ezekkel a
turnékkal. Az els6 ilyen esemény 1893-ban a karacsonyi sziinetben volt, mikor az
ukranok lakta teriiletek tdvolabbi nagyvarosait latogatta meg az énekkar.
Csernyihivben, Jelizavethradban (ma: Kirovohrad) és Poltavaban sikert arattak, am
Odesszaban kudarcot vallottak. A masodik hasonlé turné 1897-ben, a harmadik
1899-ben zajlott. Ebben az id6szakban ismerte meg a mester Kirilo Sztecenkot
(Kupuno Creuenko), az akkor fiatal karmestert és zeneszerzot, akinek szamos Li-
szenko-mii fennmaradasat koszonhetjiik. 1900-ban varatlanul elhunyt Olha, Liszenko
felesége, aki nem csak tarsa, hanem szakmai téren segitdje is volt, foként szervezési
dolgokban. Talan ennek okan is kérte meg Liszenko Sztecenkét, hogy az utolso,
1902-es korusturnéra kisérje el €s legyen segitdje, ugy szervezési, mint szakmai téren
is. Feltétleniil emlitést kell tennem a korusturnék soran keletkezett miivek soka-
sagardl. Tiz év alatt Liszenko 120 koérusmiivet irt, melyeket igynevezett ,.tizedekre”
osztott, s ezaltal 12 kotet korusmii jelent meg. Ezen feliil 17 zongorakiséretes korus-
mil és 51 a cappella darabot is komponadlt. E miivek jelentették a hangversenyek
anyaganak gerincét, de mellettiik gyakran elhangzottak Haydn, Mendelssohn,
Muszorgszkij és Rubinstein koérusmiivei is. Minden koncert fontos esemény volt az
ukrén nép tarsadalomtudatanak formalodasaban és az ukran nemzeti zene kiviragza-

sanak folyamataban.

Mikola Liszenko szerteagazd pedagogiai, eléadol és zeneszerzdi tevékenysége
jelentds hatast gyakorolt az akkori ukran kultara vezet6 alakjaira. Kiilonosen fontos-
nak bizonyult kapcsolata Mihajlo Kocjubinszkijjel (Muxaiino KouroOuncekuii), akit
az ukran szinhdz megteremtdjének tartanak szdmon. Az 1890-es évek elején Liszen-
ko lakédsan létrejott egy Literatura nevli miivészeti kor, melynek elsddleges céljai
kozott volt nyugat-eurdpai irok miiveinek ukranra forditasa. Itt hangzottak el ukranul

eldszor Dante, Schiller, Goethe, Moliere miivei, valamint a népi eposzok koziil a finn
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Kalevala. A kor 1896-ban alakult &t egyesiiletté €s ezzel kozvetlen beleszdlasa ¢€s
befolyésa lett a hivatasos szinhdz tevékenységére. Az egyesiilet tagjai kozott voltak a
kijevi szinhazmiivészet legaktivabb személyei: Filaret Kolessza (®inaper Komecca),
Petro Szokalszkij (Iletpo Coxanbcbkuit) és Leszja Ukrajinka (Jlecs Ykpainka).
Liszenko a miivészvilagban nagy tekintélynek Orvendett: mindenki tanitdjanak és
mesterének tartotta, kiilondsen a zeneszerzok fiatalabb generacidja. A fentebb
emlitett Kirilo Sztecenkon kiviil Liszenko igen kozel keriilt Mikola Leontovicshoz

(Muxkouna JleontoBuu), az ifjabb ukran zeneszerzonemzedék meghatarozé alakjahoz.

1903-ban allitottak eldszor szobrot ukran ironak az Orosz Birodalomban. Ivan
Kotljarevszkijnek, a Natalka Poltavka irdjanak szobrat Poltava egyik terén avattdk
fel nagy iinnepség keretében. Liszenko ez alkalomra kantatat irt Kotljarevszkij 6rok
emlékére (,,Ha Biuny mam’ste KotmsapeBcbkomy”) cimmel. Az Gsbemutatd oOridsi
sikert aratott az ukran értelmiség korében. Ugyanebben az évben iinnepelték
Liszenko zeneszerzdi tevékenységének 35. évforduldjat. 1903 6szén kertilt sor a jubi-
leum kapcsan Liszenko Galiciai koncertkorutjara. A tilnyomdé tobbségében ukranok
altal lakott teriilet, Bukovinaval egyetemben, akkor az Osztrdk—Magyar
Monarchiahoz tartozott. Amikor a mester kiséretével atlépte a hatart, emberek szézai
¢ltették, tinnepelték, ezzel késleltetve megérkezését Lembergbe, a hangverseny hely-
szinére. A diszhangversenyen tobb énekkar és 6tven katonazenész adta el Liszenko
miiveit Oridsi sikerrel. Lemberg utan kovetkezett Csernovic (UepniBii), Sztaniszlav
(ma: Ivano-Frankivszk — IBano-®pankiBcrk) ¢és Kolomija (Konomus). Minden
helyszinen rajongas és tisztelet vette koriil a mestert. Kijevben a jubileum
meglinneplésére decemberben keriilt sor Csornomorci cimii operettjének ¢és
Kardcsony éjszakaja cimii operajanak eléadasaval. Az eldadasok bevételébdl a szer-
vezOk nyaralot akartak venni a korosodd zeneszerzOnek, de 6 azt nem fogadta el €s
az 0sszegyllt pénzbdl magan-zeneiskolat nyitott. Ez azért is idészerli volt, mert a

korabban Kijevben miikodo Blithmenfeld zeneiskola bezarta kapuit.

A Liszenko 4ltal alapitott zeneiskola alapité okiratdbol kideriil, hogy az
intézmény feladata hivatasos zenészek képzése zongora, harfa, maganének, hegedi,
cselld, harsona és karvezetés szakon. Liszenko nagy gondossaggal valogatta ki a ta-

nari kart, a zongoratanitasban pedig eleinte maga is részt vett. A fennmaradt iratok-
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b6] megtudhatjuk, hogy az elsé tanévben 19 zongoratanitvanya volt.”” Mozarttol
Schumannig, illetve Csajkovszkijtol Rubinsteinig terjedt a tananyaguk. A szerzd
maga is komponalt zongoradarabokat tanitvanyai részére. Ezek koziil kiemelkednek
a Liszt Ferenc hatasara irt rapszodidk, valamint az a-moll szonata, a Heroikus

scherzo, a B-dur rondo és az Ukrdn szvit.

Az Ukran szvit (Yxpainceka croira, op. 2) Liszenko lipcsei tanulmanyai alatt
elsajatitott nyugat-europai polifonia, a J. S. Bach altal tokéletesitett szvit-hagyomany,
valamint az ukran népdalanyag 6tvozését mutatja. Elsé pillanatban paradoxnak tiin-
het az étlet, de a barokk zene jellegzetességei €s az ukran népzene kozotti parhuzam
kitlind talajt kindl a zeneszerzOnek. A szvitben megtaladlhatjuk az allemande-ra,

courant-ra, sarabande-ra €s a gigue-re jellemzo tulajdonsagokat egyarant.

A szvit elsd tétele, a Preludium improvizacio jellegli, emelkedett lelkidllapotu,
patetikus tolteti zene. Barokkos stilusat a zenei faktiranak koszOnheti: harom
szolama a zongora mas-mdas hangfekvésében szolal meg. A f6 dallam a kis- és
egyvonalas oktavban egy ukran népdalra épiil ("Xnonue-wonooue”), €s egytajta can-
tus firmusként viselkedik. Ezt kiséri egy generdlbasszus €s a felsé regiszterben egy
arpeggio-jellegli, bandurajatékot utanzd akkordsor. A masodik, Courante tételben
szintén megszolal egy népdal (,,/lomany-many, 6pamuxy, epaii’’) €s a francia tanctétel
kozos jellemzdje: rubato, illetve a népdal masodik bekezdésében megjelend portando

voce motivum. (37. kottapélda)
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7 M. Horgyijcsuk, Az ukrdn zene torténete (Kijev: 1989), I11/236.
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A harmadik tétel, a Toccata nem igazan jellemz6 a francia szvitekre. A felhasz-
nalt ukran népdalt (,,/liuina mamu na ceno) energikus karakter és dinamikus mozgas
jellemzi, ami nélkiilozhetetlen a toccataban. Az Ukrdn szvit legérdekesebb tétele a
negyedik, a Sarabande, melyben a szerz6 egy kozismert népdalt hasznal fel (,,Conye
Hu3envKko geuip onuzenvko”). A népdalban a haromnegyedes litem masodik negyede
kapja a hangsulyt, akar a barokk sarabande esetében. Ezen kiviil a paros periddus és
a kadencidk jelenléte, a masodik €s harmadik lemend tetrachord kihangstlyozéasa
parhuzamba hozhat6 a dél-eurdpai kétlépéses tanccal. A zenei motivumok atalaku-
lasdnak logikaja egyértelmiivé teszi Liszenko nyugat-eurdpai mentalitasat, viszont az

ukran népdal felhasznalasaval valik egyedivé zenéje. (38. kottapélda)

Moderato




10.18132/LFZE.2014.14

55

A Sarabade-ot kovetd Gavotte visszavezeti a hallgatét a Toccata vidam
hangulatdba. A felhasznalt népdal (,,0u uus mu disuuno”) kihangsulyozott szinkopas
végzddései hasonldosagot mutatnak a tanc ritmikdjaval. A szvit zardtétele, Scherzo
kiemelkedik egyszeriiségével, konnyedségével, €s szintén egy ukran népdalra épiil

(,,Ta xazana Conoxa”). (39. kottapélda)
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Zongora- ¢s kamarazenei milveivel parhuzamosan Liszenko szamos dalt és
romancot komponalt, tobbek kozott Shakespeare, Heine, Ivan Franko ¢és Leszja
Ukrajinka verseire. Liszenko hagyatékaban ilyen jellegli miivekbdl Osszesen 51
talalhat6. Néhany dalt tobb hangfajra is atirt, ezért végeredményként szopranra 13,
mezzoszopranra vagy altra 3, tenorra 32, baritonra vagy basszusra 10 szerzemény
maradt az utdkorra. Kozos jellegzetességiik, hogy mindig az énekszolam jatssza a
vezetd szerepet, a zongorakiséret annak alarendelt. Az eld-, koz- és utdjatékokban a
zongorakiséret szintén inkabb csak ravezeti, vagy lezarja a dallamot, 6nallé szerepet
nem kap. Mindegyik miniatir egy onallo ,regény”, ,novella”, ,drama” vagy
,ballada” jellegét hordozza. E miivek koziil kiemelkednek az Ivan Franko 6 versére
komponalt dalok ¢és a Heinrich Heine verseire irt, 14 dalbdl all6 dalciklus. Heine az
1820-as évek végén irta ,,Lyrisches Intermezzo” cimii verseskotetét, amely Robert
Schumannt is megihlette. Liszenko a verseket Leszja Ukrajinka és Mihajlo
Szlavinszki) (Muxaiino CnaBuncbkuii) ukran forditdsaiban zenésitette meg 12
romanc ¢és 2 duett formajaban. A ciklus dramaturgiai felépitése koveti Heine monda-
nivaldjat. Az els6 romanc ,, Koau nacmas uyoosuti mati” (,,Jm wunderschonen Monat
Mai”) hangulataban egy kiilonleges szerelmi mdmort sejtet: egy parkapcsolat
sziiletésének kezdeti stddiumat idézi, amikor a viragok illata €s a madarak csicser-
gése a boldogsag allapotat jelentik a szerelmeseknek. Ebben a dalban az Gszinte

szerelmi vagy dominal. (40. kottapélda)

Andante giojoso
Ak

Piano
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A kovetkezo dalban: ,, Yoco mak noonionu mposnou scui” (,, Warum sind denn die
Rosen so blal”) veszi kezdetét a konfliktus: a szeretett kedves elarulta, elhagyta

parjat. (41. kottapélda)

Piano
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Az el6z6 dalhoz képest ez a masodik mélyebb I¢lektani sikokat érint, a sok
kérdés, melyeket Heine megfogalmaz, Liszenko zenéjében dramaiva teszi a szitu-
aciot. Az els6 dal alaphangnemét — G-dir — a masodikban is meghagyja egy rovid
iddre, majd a minore hangnemmel konkrétan jelzi a konfliktushelyzet bealltat. Az
ezutan kovetkezo alteralt akkordok sora €s a bizonytalansagot 4brdzolod zenei anyag
tovabb novelik a fesziiltséget, de a dal végén mégsem oldodik meg a konfliktus. A
ciklus tovabbi dalai — akarcsak Heine versei — egyre dramaibb hangvételiiek. Egy
viszonylagos megnyugvast biztosité duett ,, Koau nosayuaromwocs dsoe ”(,,Wenn zwei
von einander scheiden”) zarja le az érzelmi zaklatottsagot. Hangulatvilaga elégikus,
nem igazan szomoru, barcarola jellegli zenei anyaga sem abrazolja az elvalas elke-

seredettseégét.

A ciklus utols6 eldtti dala ,, ¥V mene 6ys koxanuu, pionuu kpau” (,,Ich hatte einst
ein schones Vaterland”) a dalciklus hosének a lelkidllapotat dbrazolja, aki nem az

elveszitett kedves, hanem sziil6f61dje tavolsaga miatt bankodik. (42. kottapélda)
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Végiil a dalciklus epilégusaként értelmezhetd a zaroduett “Ha nisnoui, na kpyui”
(,, Ein Fichtenbaum steht einsam”), amely a két kiillonbdzo égtajon €10 fa, az erdei

fenyo €s a palma maganyat és az elvalas fajdalmat szimbolizalja.
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VI. Liszenko tevékenysége a XX. szazad elején

1. Tarsadalmi atalakulasok Ukrajnaban

1905 decemberében Ukrajnat is elérte a carizmus altal megszallt finnorszagi,
baltikumi, gruziai és lengyelorszagi teriiletek forradalmi hulldma. Liszenko szim-
patizalt a felkelokkel, de aktivan mar nem vett részt az események alakitadsaban, mint
korabban tobb alkalommal. 1884-ben példaul, amikor a Kijevi Egyetem 50. évfordu-
l6jat tnnepelték, a kialakult diaktiintetéseken vald részvétele miatt Liszenkot
feljelentették rendszerellenes agitacio vadjaval. 1898-ban az RSZDRP®® elsé
kongresszusa idején a rendbontasok miatt szamos embert letartdztattak, és a megse-
gitésiikre szervezett hangversenyen Liszenko vallalta a vezénylést. Késébb 6 maga is
tovabbi koncerteket szervezett. 1902-ben didktiintetéseken vettek részt Liszenko
gyermekei €s rokonai, €s ez nem vetitett j0 fényt a szerzére. 1905 oktoberében Kijev
foterén II. Miklos car kialtvanyat olvastak fel. A téren ismét ott voltak Liszenko csa-
ladtagjai, €s Occsét — Andtrijt — rendbontésért letartoztattak. Mikola Liszenko isko-
lajanak termeit ajanlotta fel a forradalmarok titkos Osszejoveteleihez. Emiatt 1907-
ben egy napra fogddba zartdk, €és csak a nagy tekintélye miatt helyezték szabad-

labra.>

Az 1905-1907. évi forradalom idején sziiletett Liszenko egyik népszert korus-
miive ,,Orok forradalmar” (,Biunuii Pesomomionep”) cimmel, Ivan Franko versére.
Maga a koltemény is ismert volt a polgarsag koreiben, am jelentdsége Liszenko
zenéjével teljesedett ki. A korusmii hangulatdban olyan munkasdalokra emlékeztet,
mint az Internaciondlé vagy a Marseillaise. Rovid idon beliil lett népszerti, majd az
1917-es Forradalom utan ez tovabb fokozddott, amit Liszenko mar nem élhetett meg.

Liszenko a forradalom alatt is folytatta népneveldi tevékenységét. 1905-ben lett tagja

¥ Oroszorszagi Szocialdemokrata Munkaspart.

%9 Liszenko fia, Osztap visszaemlékezéseibdl megtudhatjuk, hogy apja konnyedén fogadta a
letartoztatast és tréfasan megjegyezte: ,,legalabb volt idém kipihenni magam”. O. Liszenko, M.
Liszenko. Fianak visszaemlékezései (Moszkva: 1960), 187.
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a ,,Bajan” nevi egyesiiletnek, melynek focélja a szlav zene népszerisitése volt. Az
egyesiilet szamos hangversenyt szervezett ukran, orosz, cseh és lengyel zeneszerzok
miiveibdl. Kiemelkedd esemény volt az orosz nemzeti opera atyja, Mihail Glinka
sziiletésének 100. évforduldjara meghirdetett emlékkoncert, melyet 1905-ben tartot-
tak Kijevben. A forradalom leverését kovetden az Orosz Birodalomban kiilonds
szigorral ildozték a nemzeti-felszabaditdé mozgalom alakjait. Emberek szazait itéltek
halalra, betiltottak az egyesiileteket, vezetSiket szamiizték Szibériaba. Ujbol betil-
tottak az ukran nyelv hasznalatat, kémkedtek a tudomany ¢és a kultara teriiletén tevé-
kenykeddk utan. A kispolgarsag kettészakadt: egyik része a reakcido tdborahoz
csatlakozott, a masik része viszont ugy vélte, hogy a tarsadalmi atalakulasoknak
vége. Liszenkot szoros szalak fiizték a forradalmarokhoz, Ivan Frankéhoz ¢s Marko
Kropivnickij (Mapko KpommBaunekuii) real-szinhdzdhoz. Tovéabbra is a carizmus
ellen harcolt sajat eszkdzeivel. Igy sziiletett meg egyetlen szatirikus operaja ,,Eneida”

cimmel.

2. Az Eneida (Eneina) cimii opera

Az Eneida cimli opera Kotljarevszkij azonos cimil kdlteményére irddott 1910-ben. A
librettot ebben az esetben egy neves szinész €s szinigazgato, Mikola Szadovszkij irta.
Tarsulatdval 6 mutatta be az operat. A Kotljarevszkij-kdltemény Dido €és Aeneas
szerelmi torténetét dolgozza fel. A szerzOparos tobb ponton eltért Vergilius eredeti
mivétdl, példaul az Olimposz hegyén torténd eseményekre helyezték at a hangsulyt.
Ezzel kivalo lehetdséget teremtettek arra, hogy olimposzi istenek alakjaiba bujtatva
az Orosz Birodalom felsébb tarsadalmi rétegét személyesitsék meg €s ironikusan ki
is gunyoljak. Hasonld témadkat talalt Rimszkij-Korszakov is Puskin meséiben az

Aranykakas és a Halhatatlan Kascsej cimi operak alkotasakor.

Az opera cselekménye:

1.felvonas: Juno, a csaladi tiizhely istenndje rabeszéli Eolt, a szelek istenét, hogy teremtsen
vihart a tengeren, melyen Aeneas a trdjaiakkal hajozik. Aeneas azonban egyezséget kotott
Neptunusszal, a tengerek istenével arrol, hogy tUtja soran megvédi a trdjaiakat és nem

korbacsolja fel a hullamokat. A harcosok partra szallnak és éltetik Zeuszt, a fGistent.
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2. felvonas: Az Olimposz tetején mulatnak az istenek. Bacchus és a tobbi isten behizelgéen
hédolnak Zeusznak. Juno és Vénusz, Aeneas anyja, veszekedni kezdenek, amikor Merkur
kihirdeti, hogy Aeneas kikotott Karthagoban és szive holgyének Didot valasztotta. Ezért Zeusz
utasitja Merkurt, hogy valassza el a fiatal part és inditsa tnak Aeneast Roma felé. Az istenek

folytatjak mértéktelen tivornyajukat.

3. felvonas: Aeneas almaban megjelenik anyja, aki arra kéri: hagyja el Didot. Aeneas nem
akarja elhagyni szerelmét és szomorkodik. Megjelenik Merkur kobzosnak &ltézve és pokoli
kinzasokkal fenyegeti meg azokat, akik nem teljesitik Zeusz parancsat. Aeneasnak nincs
valasztasi lehet6sége, kénytelen utnak indulni seregével Romaba. Ezt megtudvan Dido

elkeseredettségében felgyujtja a palotat és benne ég.

Az opera megalkotasakor a zeneszerzOnek az volt az elképzelése, hogy az elsd
felvonasban komédiazik és bemutatja a szereploket, a masodikban szatirikusan iro-
nizal a mulatoz6 istenek bugyutasagan, a harmadikban pedig a lirai vonalat helyezi
elotérbe. Az opera alakjainak abrazolasaban Liszenko kettds zenei nyelvezetet hasz-
nalt. A ,,foldi” szerepléket — Dido, Aeneas, trojaiak, karthdgdiak — ukran dallamos-
sdggal és tancritmussal, az isteneket viszont maré gunnyal jellemezte. A mitologiai
alaptémat felhasznalva ¢€lesen birdlta a cari Onkényuralom rendszerét: az istenek
részegeskednek ¢és jelentéktelen dolgokon veszekednek, mikdzben azt hiszik, hogy

igazi allamiigyekkel foglalkoznak.

Az istenek jellemének bemutatasa az elsé felvondsban kezdddik Eol ariajaban,
illetve Juno és Eol duettjében. A masodik felvonasban akkor éri el az istenek abra-
zolasa tetOpontjat, amikor a zenekari bevezetésben felcsendiil a ,,Jupiter-menetelése”
zenéje. EIobb gyors passzazsok €s éles fortissimo hangzds mutatja be Zeuszt, majd
induléva fejléddik a zenei anyag. Liszenko ezzel az istenek durvasagat, primitiv
mivoltat és eltompultsagat mutatja be, kiilonleges szimbidzist valdsit meg a groteszk

indulo és az egyszerti tdncdallam kozott.

Az istenek koziil Zeusz alakjat jellemzi a szerz6 a legmarobb, epés gunnyal. Az
elsé felvonasbeli Bacchus-dridban elhangzik a foisten dicsérete: ,,...tekintélyed van,
foisten, mert reggeltol estig gyermekeid egészségére koccintasz...”. Zeusznak két
ariaja van az operaban. Az els6ben szarkasztikusan dbrazolt host latunk, kezdd sza-

vai: ,.En vagyok a Rex! Halljatok és hunydszkodjatok meg eldttem!”. Az aria zenei
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anyagat a varatlanul hangkdzugrasok, ironikus hangvételii zenekari trillak és glissan-

do hasznalata jellemzi. (43. kottapélda)
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Hasonl6 hangvételti Zeusz masodik aridja is. Kezd0 sorai — ,,vildgszerte uralkodik

az egyetertés” — alszentséget tartalmaznak. (44. kottapélda)
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A folytatasban a fOisten kifejti: ,,vilagszerte édenkert lesz: te dolgozz, te pedig
enekelj. Te sirjal, te pedig idd a nektart’. Liszenko zenéje felerdsiti a szoveg ironi-
ajat: a zenekari kisé€retben tancritmust alkalmaz. Az 4ria masodik részében szokatlan,
keringdritmussal kisért bordalt hallunk. Zeusz alakjanak negativ oldalat mutatjak
meg az istenek aridi €s jelenetei is. Pallas Athéné ariosojaban atyjanak ¢€s uranak
isteneket mindig imadni fogja a nép, mert 6rdkre buta marad. Vénusz keringdjében
arrol énekel, hogy ,.engem tartanak az emberek a szerelem istennojének, am a felet-

tiik levo hatalomrol soha sem mondok le”. (45. kottapélda)
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A masodik felvonasban van két, komikus hatast balett-betét is: a Graciak tanca és

Hopak™ az Olimposzon.

A ,.foldi” szereplket Liszenko az istenekkel ellentétesen abrazolja. Ok nem antik
mitologiai személyek, hanem €16 ¢€s érzo ,,ukran” emberek. A trojaiakat és karthagoi
lanyokat (énekkar) ukran nemzeti szinezetli dallamvilag jellemzi, idonként hdsies

kozakdalokat idéz6 zenei anyaggal. (46. kottapélda)
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Dido és Aeneas az opera lirai hdsei. Megnyilvanulasaik expressziv, lirai, olykor
elkeseredett, szomoru ¢€s tragikus hangulatuak. Aeneas aridjaban az elvalas miatt ag-
godik, dallamvilaga népzenei intonacidkat idéz fel deklamalo stilusban. (47. kotta-
példa)
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Dido szerepe az opera finaléjaban dramaiva valik, amikor kedvese elvesztése

miatti elkeseredettségében ongyilkossaghoz folyamodik. (48. kottapélda)

0 A hopak zaporizzsjai 2/4-es népi tanc. Kezdetén csak férfiak adtak elé, majd az asszonyok is részt
vehettek benne, de a fészerep a férfiaké maradt. A gyakran magasztos és hésies karakterii tanc
sokszor virtudz tanctechnikat feltételez. Az orosz nyelvben nem létezik ,h”, ezért ,,g”-vel
helyettesitik és gopaknak nevezik. A tanc elnevezése az ugrast inditd6 Hopp szobol ered.
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Az Eneidat az 1917-es forradalom utan miisorra tlizte az odesszai, a vinnyicai €s
a dnyipropetrovszki operahaz. Az Ukran Nemzeti Operahaz csak 1959-ben mutatta
be.

3. Tovabbi mivek a XX. szazad elején

Az Eneidat befejezve Liszenko néhany valldsos témaji korusmiivet komponalt.
Valoszintileg a kor pesszimista hangulata vezérelte a mestert az egyhazzene vilagéba,
melynek viragkora a XVII — XVIII. szazadban volt Ukrajnaban. Egyik ilyen korus-
miive a ,,Bozse velikij, jedinij” (,,boxe Benukuii, enuanii”’ — ,,Egyetlen nagy Iste-
niink™). A miinek kiilonleges sorsa lett, mivel az emigracidban €16 ukranok nemzeti
himnusznak tekintették ¢€s tekintik a mai napig vildgszerte. Amikor a XX. szdzad
végén Ukrajna fliggetlen orszag lett, felmeriilt a lehetésége annak, hogy ez a mi
legyen a nemzeti himnusz, de végiil mas mellett dontdttek. A korus zenei anyaga
viszonylag egyszerl, jellegzetes pravoszlav kantdlasra emlékeztetd dallamfordula-

tokkal. (49. kottapélda)
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Egyhazi korusmiivei koziil megemlitendd a ,,Cant Chrisztu” (,,Kant Xpucrty” —
,Dicsoitoenek Krisztushoz), melyben a szerzé szamos tiltas ellenére nem engedé-
lyezett egyhazi szlav nyelvii szoveget zenésitett meg. Egyhazi korokben ez a nyelv
maradt fenn a XVII. szazadtol. A mili zenei anyaga egy elasztikus dallamon alapszik,
melyet a szerzd az ukran tobbszélamisagra jellemzo terc-szext dallamvezetéssel tobb
versszakon at dolgoz fel. Liszenko vallasos tematikaji korusmiivei kozott a legkiva-
l6bbnak a ,,Kamo pojdu ot lica Tvojevo, Hospodi” (,,Kamo moiiny ot mita TBoero,
lNocnomn” — ,,Mid6n elfordulok a Te orcadtél, Uram”) bizonyult. A darab terjedelme
nagyobb az el6zlleg emlitett énekkari miivekénél. Mas hasonldo miiveitdl eltéréen
Liszenko ebben a kérusmiivében nem a versszakos format hasznalja. Néhany szaba-
don kezelt epizddot sorakoztat fel, a vallasos szoveg pszichologiai és filozofiai mon-

danival6jat teszi a kozéppontba. (50. kottapélda)
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A forradalom sikertelensége ihlette Liszenkot egy kiilonleges romanc megirasara.
Az Olekszandr Oles (Onexcargp Oumecs)’! versére 1907-ben komponalt Ajsztri
(Aiictpu — Oszirdzsak) cimii dalban a szerzd tiszta, széplelkii embereket abrazol
viragoknak ,,01toztetve”. Olyan viragokrdl van benne szd, melyek szép é€letre vagy-
nak, de torékenységiik miatt nem képesek azt elérni, igy elhervadnak A romanc elsd
részében a reggeli zlizmara altal csillogd Oszirdzsakat festi le a szerzd. (51. kotta-

példa)
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1 Az Ukranok Nacionalista Szervezetének galiciai tagja.
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A masodik részben, amikor a viragok észreveszik maguk koril a ,,bortont” és

hervadni kezdenek, a hangnem E-durr6l e-mollra valtozik. A ,kériiléttiink borton”

megszolalas szext hangk6zon indul, majd fokozatosan 6sszezsugorodik, mintha el-

hervadna. (52. kottapélda)

Tempo I, ma un poco meno
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Ez a romanc rendkiviil népszerii lett az egyszerti polgarok korében. Mondani-

val6ja miatt nem adtdk ki, a Sztalini korszakban betiltottak. A II. Vilaghaborut kove-

tden egyik megszodlaltatojat — Konyjko miivésznét — munkataborba hurcoltak eldada-

saért.
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4. Noktiirn (HokTioph)

Mikola Liszenko ,hattyudala” a Noktiirn cimii egyfelvondsos opera, melyet 1912-
ben, kozvetleniil halala elétt komponalt. A hangszerelésre mar nem jutott ideje, igy
csak a zongorakivonatot hagyta az utokorra. Egy lelkes zenekari tag azonban 1913-
ban meghangszerelte a miivet, melyet 1914-ben mutattak be a Kijevi Operahazban.
Az 1930-as években a neves ukran zeneszerzd, Sztepan Ljudkevics Gjrahangszerelte

a mivet, igy az ¢ verzidjat tekintik hitelesnek a mai napig.

A XX. szazad elején, a nyugat-europai operakultira fejlédését kovetve Liszenko

"o

egyfelvondsos operat alkotott, melyet miniatlirnek nevezett. El6z0 operaival
ellentétben a darab zenei anyaga nem ukran népdalokon alapult, hanem varosi
miidalokon. A librettot Sztarickij felesége, Ljudmila Sztaricka-Csernyahivszka készi-

tette. A szerzd gondosan valogatott a régi szalonok szentimentalis, melankolikus

J 4

dallamai koziil és végeredményként egy bajos, éteri hangulatot idézd, fantasztiku-

mokkal megtiizdelt negyven perces zenemiivet komponalt.

Az opera cselekménye:

Egy nemesi csalad lakatlan szobaja éjszaka. A sok oreg butordarab kozott egy Szolgaldlany
(Cnyxanka) takarit: letorli a port a faliképekrol, szobrocskakrol, ablakkeretekrol. Kozben kifej-
ti, hogy mennyire idejét multak a szoba berendezési targyai, majd tavozik. Ahogy bezarja maga
mogott az ajtot, a szobaban fantasztikus események sorozata kezdddik. Elébb megjelenik
Ticsok (Igipkyn) és Tiicsokné (L[BipkyHka), és el6bb kiilon, majd egyetértésben ciripelnek.
Odaérkeznek az Arany- és Rozsaszini alom (3omoti it PoxeBi cHum) és tancra perdiilnek.
Amikor az ora éjfélt iit, egy Bacchansn6 (Baxxanka) szobra életre kel és ariat énekel. Ariajanak
hangjaira a faliképekbdl eldlépnek: a Kisasszony (ITannouka), a Tiszt (Odimep) és az
Asszonysag (ITani). Utdbbi leiil a csembalohoz és egy keringdt jatszik. A Kisasszony és a Tiszt
visszaemlékeznek a multra: szerelmesen erre a keringdre tancoltak utoljara, amikor a Tiszt
habortiba ment, majd sosem tért vissza. A jelenetet nagy egyiittes zarja, amelyben minden sze-
repld részt vesz. Odakinn kukorékol a kakas, az 6ra négyet iit. A Bacchansnd visszavaltozik
szoborra, a tobbiek visszalépnek képkereteikbe. Belép a Szolgalolany, kinyitja a szoba ablakat,

¢s hirtelen betodul az utca zaja.

A mi egyetlen realis szerepldje a Szolgalolany. Alakja altal vetiti elénk a szerzd a

korabeli nemesség elitélendd életformajat. Monologjdban (proza) az opera elején a
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Szolgélolany kigiinyolja a tarsadalom felsd rétegének izlését: nem tetszik neki a mez-

telen Bacchdnsnd szobra, a képek a falon, kész 6sszezizni azokat.

Tiicsok €s Tilicsokné jelenetében tarja elénk a szerzd az igazi, romantikus szerelmi
torténetet, melyben tokéletes harmoénia uralkodik. Tiicsok ur énekli szerelmi dalat,
melynek érdekes kromatikdval dusitott dallama duettjiikben ujra elhangzik. A kovet-
kez6 jelenetben, az Arany- ¢és Rozsaszinli dlom balettjében az elébbihez hasonld han-
gulatq, kifinomult, ,,csodaorszagbeli” zenét hallunk, amely az opera legkellemesebb
pillanatait tartalmazza. Az ezutan kovetkezd Bacchansnd aridjaban hedonista élet-
felfogasat a kelet zenéje ornamentikajanak felhasznaldsaval dbrazolja a szerzd. (53.

kottapélda)
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Ennek ellentéte a kovetkez6 szomort dal, melyet a Kisasszony ad el8. O a multra,

szerény életére emlékszik vissza, az elmult boldogsagra €s szerelemre. Valaszul erre

crer

mérdl, majd halalarol a harcmezon. (54. kottapélda)
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zasként csendiil fel. (55. kottapélda)
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Liszenk6nal fontos szerephez jut az Asszonysag altal, zongoran eldadott keringd,
ezzel idézve a XIX. szazad elején divatos hazimuzsikalast. Az opera finaléjaban a
keringd dallama a zenekarban is megjelenik a harom fantasztikus szerepld — Tiicsok,
Tiics6kné ¢és a Bacchansnd — tercettjének kiséreteként. A tercett nagyobb egylittessé
novi ki magat, amelyben minden szerepld részt vesz. Majd amikor visszatér a Szol-
galdlany ¢€s kinyitja az ablakot, egy orosz katonadal hangjait halljuk. Ezaltal tériink

vissza a szomoru valosagba.

A Noktiirn alapjaiban lirai opera. Ez a késébbi ukran zeneszerzok egyik kedvenc
tematikdja, mely nagyon kifinomultan jelenik meg Liszenkonal. Sztepan Ljudkevics,
aki az operat hangszerelte, nyari dlomhoz hasonlitja a miivet, melyben egy szerelmi
torténet jatszodik ujra, ezzel bemutatva az ember mély hitét a szerelem erejében. Ez
az erd szerinte erdsebb a halalnal, mert a tulvilagon is megtaldlja utjat, hogy ismét

atélje a multat.

5. Liszenko életének utolso szakasza

Liszenko életének utolsé honapjaiban meglatogatta sziil6falujat, Hrinykit, és ott hoz-
z4 kozelalld emberekkel taldlkozott. Levelezéseibdl kideriil, mennyire fontosnak
tartotta ezt az utazast. Visszatérve Kijevbe gyengiilni kezdett az egészségi allapota,
igy 1912-ben orvosai javaslatara gydgykezelésre utazott a németorszagi Neuheimba.
A gybgyviz, a nyugalom €s a pihenés jO hatassal volt az idds mesterre. Leveleibol

olvashatjuk, hogy meglatogatta Frankfurtban Heine hazat és jart Wiesbadenben is.
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Lanyainak cimzett levelében irta: ,tegnap (szombaton) harmadjara voltam
koncerten. A miisorban Schubert Befejezetlen Szimfonidja mellett szereplé Verdi és
Wagner dridgkat Hof Opernsanger Otto Semper énekelte”.* Egy masik levelébdl
megtudhatjuk, hogy egy német zongorista eléadasaban hallotta Csajkovszkij zon-
goraversenyét. Ezaltal deriilt ki szamara, hogy ,,...Europa mennyire tiszteli a nagy
orosz mestert...”, am sajnalattal azt is leirja: ,,...a tobbieket itt nem ismerik”.* 1912.
augusztus 20-an a zeneszerzd elhagyta Neuheimot, és Bajororszagon, Ausztridn,
Morvaorszagon és Krakkon at Lembergbe érkezett leanyahoz. Ekkor taldlkozott utol-
jara Marianna lanyaval, illetve Mihajlo Kocjubinszkijt is meglatogatta otthondban.
Visszaérkezve Kijevbe rovid ideig folytatta pedagogiai tevékenységét, de hamarosan
ismét romlott az egészségi allapota és november 6-an elhunyt. A nagyra becsiilt

zeneszerz0 temetése tobb szdzezer ember jelenlétével zajlott: szamos énekkar,

zenekar, civilek és katondk kisérték utolso ttjara a kijevi Bajkove TemetOben.

Mikola Liszenko temetése utan Leszja Ukrajinka, aki gyermekkora Ota bejaratos
volt a zeneszerzO hazaba, a kovetkezoket irta: .,... az emberek szamdra Liszenko és
Sztarickij neve a miivészetek és a kultura kapcsan jut esziikbe, nekem viszont élo
embereket jelentenek, amig miikédik az elmém. Azt nem tudom, hogy a fiatalok koziil
akad-e olyan, aki majd rolam hasonloan fog megemlékezni, de szeretném azt meg-
szolgdlni”.** Az orosz realista szinhaz alapitoja, Konsztantyin Sztanyiszlavszkij a
kovetkezdket irta: ,/madom az ukran zenét. Ha mi Csajkovszkijt az orosz zene
Vardzsléjanak nevezziik, akkor bdtran elmondhaté Liszenkoérdl, hogy O az ukrdn

. 5 45
zene Napja”.

*2 M. Liszenko, Levelek (Kijev: 1964), 401.

* M. Liszenko, Levelek (Kijev: 1964), 403.

* 1dézi L. Arhimovics — M. Horgyijcsuk, M. Liszenko. Elete és munkdssaga (Kijev: 1992), 223.
> E. Rajze, Zenérdl és zenészekrél (Leningrad, 1969), 168.
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VII. Fuggelék

1. Miijegyzéek (valogatas)
A. Vokalis miivek

a) Szinpadi miivek

Andrasiada — opera-parddia 2 képben Sztarickij és Dragomanov librettojara
Harkusa — opera Sztarickij librettojara (részletek)

Maruszja Bohuszlavka — opera Necsuj-Levickij librettdjara (elveszett)
Prosztak — kisérézene Gogol bohdzatahoz (elveszett)

Kardcsony éjszakdja — opera 4 felvonasban Sztarickij librettdjara Gogol Kardacsony
elotti éj cimii regénye nyoman

Utoplena — fantasztikus opera 3 felvonasban Sztarickij librettéjara Gogol Mdajusi éj
cimil regénye nyoman

Tarasz Bulba — 5 felvonasos torténelmi opera Sztarickij librettdéjara Gogol azonos
cimil regénye nyoman

Sappho — kisérézene Sztaricka-Csernyahivszka dramai jeleneteihez

Eneida — 3 felvonasos szatirikus opera Sztarickij librettdjara Kotljarevszkij azonos
cimii miive nyoman

Noktiirn (Nocturne) — 1 felvondsos opera Sztaricka-Csernyjahivszka librettojara

Csornomorci — 3 felvonasos operett Sztarickij librettojara Kuharenko irodalmi miive
nyoman

Natalka Poltavka — 3 felvonasos daljaték Kotljarevszkij azonos cimii miive nyoman
Koza-Dereza — egyfelvonasos gyermekopera Dnyiprova Csajka librettdjara

Pan Kockij — 4 felvonasos gyermekopera Dnyiprova Csajka librettojara

Tél és Tavasz — 2 felvondsos gyermekopera Dnyiprova Csajka librettojara

Csarivnij szon (Elblivold 4lom) — egyfelvonasos misztériumjaték Sztarickij szove-
gére

Nyari éjszakan — 2 felvonasos opera (befejezetlen)

Vigyma (Boszorkany) — misztériumjaték Dnyiprova Csajka librettojara (befejezetlen)
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Osztannya nyics (Utolsé ¢€)) — kisérézene Sztarickij torténelmi draméjahoz

crer

b) Egyéb vokalis miivek

Oratorikus miivek szolistakkal: 16 mi

Vokalis kamaradarabok: 9 duett, 1 tercett

Dalok: 51 dal Heine, Ivan Franko és mas koltok verseire

Ukran népdalfeldolgozéasok énekkarra: 190 mi

Tarasz Sevcsenko Kobzar cimii verseskotetének megzenésitése: 83 mi

Ukran népdalgytijtemények: 212 dal

B. Hangszeres miivek:

a) Zenekari miivek:
Szimfonia (1. tétel)

Kozak-sumka — szimfonikus fantazia

b) Kamarazenei miivek:
Vonosnégyes (3 tétel)

Trio - 2 hegediire és bracsara (4 tétel)

Fantazia két ukran népdalra — hegedire vagy fuvoldra zongoraval, op. 21.

Elégikus capriccio — hegediire és zongorara, op. 32

Elégia — csellora és zongorara, op. 39.

Romanc — hegediire és zongorara, op. 27

A kiabrandulas pillanata — csellora és zongorara, op. 40.

Elégia Sevcsenko haldlanak évfordulojara — hegediire és zongorara

Masodik ukran rapszodia — hegediire és zongorara op. 18

¢) Zongoramiuvek:

Polka — op. 1. (elveszett)

Ukran szvit — op. 2, g-moll.

Els6 hangverseny-polonaise - op. 5, Esz-dur

Hangverseny-keringo — op. 6, d-moll

75



10.18132/LFZE.2014.14

Masodik hangverseny-polonaise — op. 7, G-dar
Elsé rapszodia ukran népdalokra — op. 8.
Nocturne — op. 9, b-moll

Két dal széveg nélkiil — op.10

Scherzo — op. 11, G-dur

Vagyodas — op. 12, E-dar

Abrdandok — op. 13, d-moll

Mazurka - op. 14, G-dar

Barcarola - op. 15, e-moll

Szonata — op. 16, a-moll

Két keringd — op. 17

Masodik rapszodia ukran népdalokra — op. 18
Nocturne — op. 19, cisz-moll

Epikus darab — op. 20, G-dar

Gavotte ukran népdalra — op. 22,

Harmadik hangverseny-polonaise, op. 23, Asz-dur
Rondo — op. 24, B-dur

Heroikus scherzo — op. 25

Romanc — op. 27, Asz-dur

Szerenad — op. 28, f~moll

Gavotte — op. 29, E-dur

Negyedik hangverseny-polonaise — op. 30, A-dur
Dal széveg nélkiil — op. 31, F-dur

Altatédal — op. 33, h-moll

Keringo — op. 35, d-moll

Indulo — op. 36

Harom darab — op. 37

Impromtu — op. 38, gisz-moll

Harom darab — op. 39

Két darab — op. 40

Szomoru indulo — op. 42

76
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Zongoramiivek opus jegyzékszam nélkiil:
Nocturne, B-dar

Zsurba (Szomorusag), f-moll
Rogtonzés, a-moll
Intermezzo, F-dur

Preltid, c-moll

Tarantella, Asz-dar

Dor vazlat, f-moll

Szomoru dal, d-moll
Nészindulé és Unnepi indulé
Fekete-tengeri kozakindulo

Ukran tanc, négykezes

C. Irasok

Xapaxkmepucmuka my3udHux ocodiugocmeil YKpaincbKux 0ym i nicenb, GUKOHYBAHUX
Kob3apem  Bepecaem. Kuis: 3anucku  lOro-3anmagnoro  Pycckoro
I'eorpaduueckoro ObecTBa, 1874

Vereszaj kobzos altal eléadott dumak és dalok zenei jellegzetességei. Kijev: Dél-
nyugati orosz Foldrajzi Egyesiilet, 1874

IIpo mopban i my3uxy Bioopma. KuiB: KuiBcbka ctapuna, 1892

A torbanrol és a Vidort zenéjétol. Kijev: Kijevszka sztarina, 1892

Hapooui myzuuni incmpymenmu na Yxpaini. JIeBiB: 3ops, 1894

Ukran népi hangszerek. Lemberg: Zorja, 1894
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3. Képmellékletek

Mikola Liszenko 1869-ban
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Mikola Liszenko idéskori portréja
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Liszenko siremléke a kijevi Bajkove Temetdben
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Liszenko sziiletésének 160. évforduldjara

kiadott pénzérme

M.B.JIMCEHKO
18421812
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I. A kutatas el6zményei

Mikola Liszenko (Muxona JIncenxo, 1842—-1912) ukrén zeneszerzd
¢letérél és munkdssagdrél magyar nyelven eddig nem jelent meg
kiadvany. A legnagyobb magyar lexikonok is legféljebb csak emlitik
a zeneszerz® nevét és néhény miivének cimét, tanulmanyok, ismerte-
tések és elemzések pedig egyaltalan nem sziilettek a témaban. Pedig
Liszenko miivészetének ¢és szervezd tevekenysegenek klemelten
fontos szerep Jutott a XIX. szazad masodik felében az ukran nemzeti
zeneszerz0i iskola sziiletésében, és kdzvetleniil vagy kdzvetve, zené-
jével vagy példamutatisdval mads orszigok és nemzetek zene-

kultirdjinak alakuldsara is hatassal volt.

JelentOségének elismerését szdmos tényezd hatraltatta hazajaban,
¢s ennek kovetkeztében maés orszdgokban is. Az Orosz Birodalom
fennhatésaga idején a hivatalos kérék, nemzeti hovatartozésa miatt,
minden eszk6zt megragadtak az elhallgattatisa érdekében. Az
egykori Szovjetuniéban pedig — bar zeneszerzdi tevékenységét
elismerték — az orosz kozpontl, centralizalt szemléletméd miatt
népmiiveldi €s az 6ndllé ukran nemzeti ontudat kialakuldsa iranti
elkotelezettségét és elszantsidganak Jjelentdségét politikai okok miatt
nem emlitették. A XX. szdzad végén. létrejott szuverén ukrén 4llam
megalakuldsat kévetden keriilt .Lis_zénko ¢letmiive mélté helyére a
zenei kultirdban: miivei egyre gyakfabbari csendiilnek fel hangverse-
nyeken. Am életérsl és alkotasairél dsszefoglalo, nagy volumenti 4j
monograﬁat eddig még hazajdban sem adtak ki.
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II. Forrasok

A t&bbmilliés — Kanadéban, az Amerikai Egyesiilt Allamokban és
Nyugat-Eurdpaban €16 — ukran diaszpéra tAmogatisanak kdszénhetd-
en V. Kubijovich szerkesztésében 1954-ben megjelent és azéta rend-
szeresen frissitett Encyclopedia of Ukraine Project nytjthat az
olvasénak angol nyelven némi betekintést Liszenko életébe ¢s miivei-
be. Szidmomra segitséget ﬁyﬁjtottak még a szerzd fidnak tollabdl
sziiletett visszaemlékezései €s a mester levelezésének nyomtatdsban
megjelent kiadvéﬁyai. A

Dolgozatomban a zeneszerzé életitjat kovetve igyekeztem kitérni
a legfontosabb és legismertebb alkotasokra. Az opera miifajan beliil
szinte mindegyik miivét érintettem. A bemutatés eltérd részletességé-
nek tobbféle oka volt, részben a kompozicié jelentdsége, részben pe-
dig a rendelkezésemre 4ll6 dokumentumok eltérd mennyisége. Oly-
kor b8séges nyomtatott és kéziratos forrdsanyagbdl, partitirakbél,
zongorakivonatokbdl, szdvegksnyvekbdl, koncertmiisorokbdl, kora-
beli misorflizetekbsl és szévegkdnyvekbdl valogathattam, felkutata-
sukban zenész kollégak tmutatisai voltak a segitségemre, més eset-
ben viszont csak rovid idétartamra, a lembergi Mikola Liszenko
Nemzeti Zeneakadémia kottatérdban tanulmanyozhattam egy-egy mii
partitirdjat, amelybél nem volt lehetéségem mésolatot késziteni.
Ugyszintén nagy segitségemre szolgélt az Ukran Nemzeti Tudoma-
nyos Akadémia kiaddsdban 2004-beh »Mikola Liszenko és az ukran
zeneszerzdi iskola” cimmel megjelent tanulménykiitei, amely a zene-
szerzd sziiletésének 160. évforduldja alkalmabdl latott napvilagot H.
Szkripnik szerkesztésében. )
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III. Mé6dszer

Ertekezésemben kisérletet teszek arra, hogy — a teljesség igénye
nélkﬁ'l,‘ részben a szakirodaloinra, részben sajat kutatasaimra
tamaszkodva — Osszefoglaljam az ukrin zeneszerzd életének és
tevékenységének fontosabb allomasait, kiemelve nemzeti identitds
tematikajat és a miiveiben 6tvoz6d6 szlav és eurdpai hatasokat, ami
egyedivé teszi zen€jét. Operainak targyaldsdnal fontosnak tartottam a
cselekmény révid ismertetését, mivel e miivek ismeretlenek a magyar
olvas6é szadméra, ugyanakkor a témavalasztds és a cselekmény
beosztdsa, elrendezése, az események sorrendjének kezelése és
elosztdsa alapvetd informécidkkal szolgdl nemecsak a libréttistara,
hanem a komponistara vonatkozban is.

A zenei elemzéseknél tobbféle munkamédszert valasztottam az
adott kompozici6 sajatossigainak megfelelen: egyes operdknal a
cselekmény elérehaladtival elemeztem a szereplSket zenei és drama-
turgiai szempontbdl, méskor egy-egy f8szerepl6t a mil teljes terjedel-
mén &t torténd fejlodésén keresztiil mutattam be. A kdrus- és kamara-

darabok elemzésekor el6térbe helyezem az ukrin népdalra alapozott

zenei anyag bemutatidsit és a Keresztény .eszme tudatos
megjelenitését a szerzd életének kiilonbozd korszakaiban. Megalla-
pitasaimat igyekeztem — a lehetéségekhez mérten és dolgozat kereteit
szem el6tt tartva — minél tobb kottapéldaval illusztralni, hogy a
zenész olvasé szamara azonnal és nyilvanvaldan feltarulhassanak
Liszenko motivumhasznalatianak, egyediilallé dallamfor_mr'ilé ere-
Jjének és karakterabrazol6 képességének jellegzetességei.
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IV. Ex:edmények

Ertekezésem els6é két fejezetében (I. Az ukran kultira alakulésa a
XIX. szazadig; II. Mikola Liszenko - életpalyaja) rovid Attekintést
nyujtok- az ukrdn kultira kialakulasardl, illetve Liszenko fiatalkori
életérol és ‘r—nunkésségérél, kihangsilyozva a kettés neveltetését: az
Orosz Birodalomban valé 16tét és eurdpai iskoldztatasat,

A harmadik fejezetben (Utban a nemzeti opera felé) Liszenko
korai operamak sajatos zeneszerz6i fogasaival és gondolatvildgaval
foglalkozom. A nagy orosz iré, Nyikolaj Gogol miiveiben kiemelten
fontos szerepet kap az ukran tematika (torténelem és népmese).
Ezeket tanulmanyozva Mikola Liszenko eldontétte, hogy operdkat
komponal a szdmaira legérdekesebb Gogol-miivek alapjén, ukran
nyelven '(Kardcsony ¢jszakdja — Piznesina Hiv, Utoplena — Vromnnena,
Naralka Poltavka —Haranxa [Tonraska).

A negyedik fejezetben a zeneszerzs legfontosabb operija, a
Tarasz Bulba (Tapac Bynr6a) részletes elemzése talilhats. Az
operaban kézpbnti szerepet kap az énekkar 4ltal megtestesitett ukran
nép. A két tdbor — az ukréan kozakok és a lengyel nemesség — konflik-
tusa a tomegjeleneteken kiviil egyéni szerepldk 4brazolasa altal is
sajétos kifejezéshez jut Liszeko zenéjében, az ellentétes ukran és len-
gyel nemzeti szinezet kihangstlyozasinak k&szonhetden.

Liszenko szémc;s kérusmiive koziil egy Jellegzetes és népszerii
kantatat (Radu/'szja nivo nepolitaja — Panyiics Huso HEToINTas)
mutatok be az stédik fejezetben (Ké6rusmiivek és kamaradarabok),
klhanomlyozva az ukran pravoszlav korusének jellegzetes tobbszdla-
misagat, mely alapjaiban eltér a katolikus egyhazi énektdl. Kamara-
zenéjéb6l a barokk tanc-szvit példajira kompondlt Ukrdn szvit
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(Yxpainceka croita) rovid elemzése nyujt betekintést a tipikus
Liszenko-stilusba. Daltermésébdl egy  dalcikiust mutatok be,
amelynek szovegét a zeneszerzd Heinrich Heine ,,Lyrisches Inter-
mezzo™ cimii verseskotetébol valogatta.

Hatodik fejezet: Liszenko tevékenysége a XX. szazad clején. A
komoly tarsadalmi Atalakuldsokat megélt XX. szdzad els6
évtizedében a zeneszerzd egy gorOg mitologiai témaji szatirikus
operat (Eneida — Eneina) és egy misztériumjatékkal telitett mini-
operat (Nocturne — Hoxtiopr) komponalt. Mindkéf mil zenei nyel-
vezete megeldlegezte a késébbi ukran operairodalox_n élvonalbeli
alkotasainak jellegzetességeit. A zeneszerzd késéi miivei kozil

foglalkozom tovabba néhany liturgikus korusmiivével és egy az 1905-.
os oroszorszagi forradalom hatisira komponalt dalaval (Oszird- -

zsdk — AicTpn).

V. Az értekezés targykoréhez kapcsol6dé tevékenység
dokumentacidja

Az énckes nézépontjai. Mikola Liszenko miiveivel szakkozépisko-
las korom 6ta foglalkozom. Eleinte kérusmitveit tanulményoztam és
vezényeltem, késdbb operaénekesk‘énf .operdi érdekeltek . jobban.
Osztap aridjat a Tarasz Bulbabdl tobb. izben el6adtam hangverse-
nyeken Mégyarorszégon is. LegutéBb 2009 marciusdban a Debreceni
Egyetem altal szervezett aria- és dalestemen. :

Terveim ko6z6tt szerepel egy 2010 - 6szén sérfa keriil6 ,,szlév
dalest”, melyen Liszenko dalai is felcsendiilnek el6adasomban. Ezzel
szeretnék hozzajarulni ahhoz, hogy a legnagyobb lélekszdmu szom-

T DR W TR
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szédnép nemzeti zenéjének atyjat és miiveit jobban megismerje a
magyar hallgatésdg. Remélem, hogy dolgozatom énekmiivész kollé-
gaimon kiviil néhény magyar zenetsrténész és a szomszédos népek
zenéjével foglalkozd szakember érdeklédését is felkelti a kivald
ukridn zeneszerz$ életmiive, és tigabb értelemben az ukrdn nemzeti
zene irant. ' »

V1. Felhasznalt irodalom:
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I. The premises of the research

A Hungarian edition about Mykola Lysenko’s life and musical
activity hasn’t appeared so far. Even the biggest Hungarian
cyclopaedias only lightly mention the composer’s name and the titles
of some of his works whereas studies, reviews and assays had not
appeared in this field at all. However Lysenko’s art and organizing
activity played on important role at the time of birth of the Ukrainian
national school of composers in the second half of the XIX century,
and in a direct or indirect way, his music had the great impact on the
development of musical culture of other countries and nations.

The recognition of his activity was set back by many factors in his
and other countries as well. At the time of the Russian Empire, the
ruling circles tried their best to hush up the composer’s nationality
and in the Former Soviet Union — however his composer’s activity
was received — because of Russian-oriented, centralized outlook, the
commitment and devotion to communal and substantive Ukrainian
national self-consciousness wasn’t mentioned for political reasons.
At the end of XX century, following the birth of the sovereign
Ukrainian state, Lysenko’s artistic life came to light on the scene of
artistic culture: his pieces could ever more often be heard at the
concerts. However, an overall, vast and new monograph about his
life and activity has not been issued even in his own country so far.

i
5
}
!

i
i

I1. Sources

Owing to support of the great Diaspora who live in the U.S., Canada,
and Western Europe, the Encyclopedia of Ukraine Project issued in
1954 by V. Kubijovich which has been regularly refreshed since then
can provide the reader an insight into Lysenko’s life and activity in
English. I think, of great help were the memoirs of Lysenko’s son
and the composer’s letter-writing which was printed out in several

editions.

In my essay I tried to touch upon his most important and known
works, following the composer’s walk of life. I touched almost every
of his pieces within the genre of opera. The detailed repressntation
has more grounds, partly the significance of composition and many
documents available. Sometimes I could choose from a plenty of
printed and manuscript sources, scores, piano reductions, textbooks,
concert programs, contemporary program guides, in quest for which
were the guides of my musician colleagues, in other cases, just for a
short period I could study a score of a piece in the Library of the
National Academy of Music named after Lysenko in Lvov, which I
did not have a possibility to make a copy of The volume of
Lysenko’s studies issued by the Ukrainian Academy of Art in 2004
titled “Mykola Lysenko and the Ukrainian School of Composers”
which came 1o light as the 160™ jubilee of Lysenko issued by H.
Skrypnik was a great aid for me as well.



I11. Method

In my dissertation I want to try without any aspiration to being
perfect — referring partly to literature and partly to my own research —
to summarize the more important stations of the Ukrainian
composer’s life and work, emphasizing the thematic of national
identity and combination of Slavic and European impacts which
makes his music unique. When discussing his operas I considered it
important to make a short review of the act, as these pieces are
unknown to a Hungarian reader and at the same time choosing the
theme and unveiling of the act, the succession of the events serves

basic information not only on the librettist, but the composer as well.

When analysing music I chose more ways according to the nature of
the composition: at some operas, with the advance of the act I
analysed the players from the point of view of music and stége, but at
some points I tried to show a protagonist through the all unveiling
acts of the piece. When analysing pieces of chorus and chamber
music I try to emphasise and introduce musical material as based on
the folk songs and consciously showing Christian ideas at various
stages of the composer’s life. I also tried to illustrate my observations
with as many musical examples as possible within the framework of
my work so that the musical reader can immediately see the
Lysenko’s usage of the motives and his unique ability to compose

melodies and feature characters.
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IV. Achievements

In the first two chapters of my discourse (I. The development of
Ukrainian culture till XIX century; II. Mykola Lysenko’s walk of
life), I make a short review of the development of Ukrainian culture,
and also Lysenko’s life and activity in his young years, stressing his
dual bringing-up: his entity in the Russian Empire and European
schooling.

In the third chapter (On the way toward the national opera) 1 deal
with the special composing effects and the world of Lisenko’s
thoughts. In the stories of the great Russian writer, Nikolai Gogol, the
Ukrainian theme plays a very important role (history and a folk-tale).
When studying these stories, Mykola Lysenko decided to write
operas based on the Gogol’s most interesting stories in Ukrainian
(Ryzdvjana Nich ~ Christmas Night, Utoplena ~ The Drowned);
Natalka Poltavka ~ Natalka Poltavka).

In the fourth chapter, the most important opera by Lysenko (Taras
Bulba) can be found. In this opera, the Ukrainian people embodied
by the chorus play the most important role. In Lysenko’s music, the
conflict of the two camps — the Ukrainian kazaks and the Polish
gentry — is expressed by individual characters as well, not just in
general scenes, owing to the emphasis on the contradictory Ukrainian
and Polish national complexion.

Let me demonstrate in the fifth chapter (Chorus- and chamber music
pieces) a characteristic and popular eulogy, one of the many
Lysenko’s chorus pieces (Radujsya nivo nepolitaja) in which there is
an emphasis on the Ukrainian Orthodox many-phrasal chorus, which
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is different form the Catholic parochial singing. From his chamber
music, the analysis of the Ukrainian suite composed on the pattern of
baroque dance music provides the short insight into the typical
Lysenko’s style. From his songs, I demonstrate a cycle of songs, the
text for which was chosen by the composer from the volume of

verses titled “Lyrisches Intermezzo" by Heinrich Heine.

The sixth chapter: Lysenko’s activity at the beginning of the XX
century. Having gone through enormous social changes in the first
decade of the XX century, the composer wrote a satiric opera based
on the ancient Greek mythology (Eneida), and a mini-opera
(Nocturne) which is full of mystery games. The musical language of
the both pieces advanced the cutting edge features of his later
Ukrainian operas. From the composer’s later works, I further
demonstrate some of his liturgical choir pieces and a song titled
Ajstri (Asters), which was composed in 1905 under the influence of

the Russian revolution.

V. The documentation related to the domain of disser-
tation

A singer’s point of view. I have been studying Lysenko’s works since
my technical college years. At the beginning I used to study and
conduct his choir works, later, as an opera singer I became rather
interested in his operas. I have also performed the “Aria of Ostap”
from “Taras Bulba” on many occasions at concerts in Hungary as
well. Last time I did it in March, 2009 at the University of Debrecen,

which organized my social evening of aria and song.

I am planning a social evening of Slavic songs in autumn, 2010,
where I am going to perform songs by Lysenko as well. By doing so,
I would like to try my best so that the Hungarian audience can get to
know the works of the Father of national music of the biggest
neighbouring nation. I hope that apart from my singer artist
colleagues, my thesis will arouse interest toward the outstanding
Ukrainian composer’s life and his works, and also the Ukrainian
national music in a wider circle of Hungarian music historians and
those professionals, who study the music of neighbouring nations.
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