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Bevezet6

A 19. szazad végétdl a zenei érdeklddés egyre inkdbb a régebbi korok fel€, ezen beliil is
els6sorban a barokk kor fel¢ fordult. Régen elfelejtett szerzOk miivei keriiltek eld,
gazdagitva a zenei életet. Ez a folyamat nem csupan a kisebb, jelentéktelenebb
szerzOket ¢és miiveiket érintette, hanem jelentds mesterekét is. Walter Kolneder szamol
be arrol, hogy 1939-ben a sienai Vivaldi-héten Antonio Vivaldi (1678-1741) tobb szaz
addig ismeretlen mivét mutattdk be, de Georg Friedrich Héndel (1685-1759) és Johann
Sebastian Bach (1685-1750) miivei koziil is tobbet csak a 20. szazadban mutattak be
megirasuk 6ta.t

A felfedezettek soraba tartozik Georg Philipp Telemann (1681-1767) is, akinek
¢letmiive tobbségében még ma is ismeretlen. Jeanne Swack 1992-ben megjelent
tanulmanyaban gy ir a zeneszerzordl, mint akinek a munkdassaga irant csak az elmult
tizenot évben nétt meg az érdeklodés, pedig a 18. szazad elsé felének egyik
legbefolyasosabb egyénisége volt.? Székely Andrés jegyzi meg, hogy mikdzben Johann
Sebastian Bach passidi évrdl évre miisoron vannak, Telemann huszondt rank maradt
passiojabol Magyarorszagon csupan egyet mutattak be, nagyszabasu oratorikus mtvei
pedig joforméan ismeretlenek tgy hazankban, mint vilagszerte.®

A barokk repertoar bdviilése minket oboistdkat kiilondsen elénydsen érintett,
mivel hangszeriink irodalmanak jelentds része ebbdl a korbdl szarmazik. Szonatédk,
valtozatos Osszedllitasi kamaramiivek egész sora jelzi hangszeriink kozkedveltségét,
jelentdségét e korszak zenéjében, nem is beszélve azokrdl a szoélisztikus feladatokrol,
amelyeket zenekari miivekben, kantatakban, oratériumokban talalhatunk.

E miivek eldadésanal, tanitdsanal komoly nehézséget jelent, hogy egyrészt nem
rendelkeziink toretlen tradiciéval, amelyre alapozhatnank e miivek megszodlaltatasat,
masrészt a kiadasok olyan bejegyzéseket is tartalmazhatnak, amelyek — ahogyan
Mardéthy Janos utal ra — késébbi korokban kertiiltek a kottaba.’ Eppen ezért jelentenek

nagy segitséget azok az elméleti irdsok, traktatusok, amelyek ezekkel a régi miivekkel

[EEN

Walter Kolneder: Vialdi. (Budapest: Gondolat, 1982): 12-13.

2 Jeanne Swack: Telemann Research since 1975. (Acta Musicologica, International Musicological
Society, http://www.jstor.org/discover/10.2307/932913?uid=3738216&uid=2&uid=4&sid
=21102281068281): 139. 2013-09-23.

3 Georg Philipp Telemann: Curriculum vitae. (Budapest: Helikon, 1995): 12.

4 Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 13.

Maro6thy Janos: Zene és ember. (Budapest: Zenemiikiado, 1980): 109.



10.18132/LFZE.2014.3

Bevezet6 Vv

egy idében kertiltek eld, és amelyekben a szerzdk igyekeztek pontos leirast adni koruk
zenei gyakorlatarél. Ezek a munkék a korabeli el6addi gyakorlat szinte minden 1ényeges
elméleti és gyakorlati kérdését targyaljak, sokszor — nagy szerencsénkre — kimeritd
apr(')lékosséggal.5

A kiilonbdzd ritmusok értelmezésén, dinamikai arnyalatok megvaldsitasan,
frazealasi, artikulacios, diszitési, hangszerelési, tempovalasztasi javaslatokon kiviil
talalkozunk egy sajatos zenei gondolkoddsmod leirasaval is, amely bar a 18. szazad
masodik felétdl fokozatosan eltiint a zenei életbdl, de a barokk korban alapvetden része
volt annak.

Ezeket az irdsokat tanulméanyozva kidertil, hogy abban az idoben tigy tekintettek
a zenére, mint hangokkal elmondott beszédre.® Ebbél adédott az a meggy6zddés, hogy a
beszéd miivészetének, vagyis a retorikdnak a torvényei kihatnak a zenére is. A retorikus
gondolkodasnak fontos szerepe volt a miivek megirdsanal, azok megitélésénél és
cléadasanal is.” A zene ezernyi szillal kotddott a retorikahoz. Egy vératlan
harmoniavaltas, kiilonds dallamfordulat, polifon és homofon részek valtakozéasa, sot
maga a diszités mogott is a retorikus gondolkodasmdéd megnyilvanulasat
feltételezhetjiik.

A beszéd meghatarozo volta kiilsé jegyekben is megmutatkozhatott. Reinhold
Kubik hivja fel a figyelmet arra, hogy tobb esetben a recitativokban a dallammenet a
zarlatokon a szoveg tartalmatol fliggetleniil is lefelé hajlik, utanozva a beszéd
hanglejtését.8

Ahhoz, hogy jobban megértsiik ennek a korszaknak a zenéjét, nem elég az
0sszhangzattan, formatan segitségével elemezni a fennmaradt zenemiiveket, hanem ujra
el kell sajatitanunk a retorikus gondolkodasmodot. Jan Wilbers szerint a retorika a kulcs
ennek a kornak a zenéjéhez.9 Brus Hayns pedig a régi zene meghatarozas helyett

. L, .1
egyenesen a retorikus zene elnevezést javasolja. 0

(4]

Kelemen Imre: 4 zene torténete 1750-ig. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1998): 265.

6 Nikolaus Harnoncourt: Beszédszerii zene — Utak egy uj zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica

1988): 130.

Andrew Wilson-Dickson: Fejezetek a kereszténység zenéjébdl. (Budapest: Gemini Kiado, 1998): 97.

8 Reinhold Kubik and Margit Legler: Rhetoric, Gesture and Scenic Imagination in Bach's Music.
(Bach Network UK 2009, http://www.bachnetwork.co.uk/ub4/kubik_legler.): 68. 2013-09-23.

9 Jan Wilbers: Musikalisches Rhetorik im Bachs Matthdus Passion. (http://members.home.nl/
canopus/Rhetorik/14.%20Kapitel%20XVI11a.%20Nvb%20001-0269%620): 111. 5. 2013-09-23.

10 Bruce Hayns: The End of Early Music. (Oxford: Oxford University Press, 2007): 12.

~
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A zenei retorika felosztasa az inventio (kitaldlds), dispositio (elrendezés),
elaboratio (kidolgozés) elocutio (eldéadas) tanitasabol all. Kutatdsaim sordn elsésorban
olyan elemzésekkel talalkoztam, amelyekben a retorika segitségével a miivek szerkezeti
felépitését és a kiilonbozo retorikus figurdk megjelenését vizsgaltak.

Dolgozatomban az eléadomiivész szemszogeébdl vizsgalom a retorikai tanitést,
kiilonos tekintettel arra, hogy a retorikus figurdk ismerete milyen segitséget adhat az
eldadoknak a miivek megszolaltatasanal, ezért a kantatakat elsdsorban az elaboratio
targykorébe tartozo retorikus figurdk segitségével kivanom elemezni, és a retorika tobbi
agaval, amelyek inkdbb a miivek megirasaban segitették a zeneszerzoket nem
foglalkozom.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy a retorikai ismeretek altal nyujtott segitség
alatt nem konkrét instrukcidkat értek, hanem olyan szempontokra szeretnék ramutatni,
amelyek befolydsolhatjdk a miirdl, vagy annak részleteirdl alkotott véleményiinket,
ezaltal segitséget nyajtani ahhoz, hogy az eléadé — Gardonyi Zoltan szavaival élve —
,betekintést nyerjen mindazokba a mozzanatokba, amelyek a mi értelmezését teszik
lehet6ve”.

Megtorténhet, hogy egyes miivek dallamai, harmoénidi mogott a mai, retorikai
gondolkodasmdédtol elszokott eldadd vagy hallgatd csendes, nyugalmat draszto
hangulatot vél, holott az tele van a fajdalom, zaklatottsag kifejezésére hasznalt
hanglépésekkel, fordulatokkal.

Természetesen a retorikus gondolkoddsmod nem korlatozhatd kizardlag a
retorikus alakzatokra. Ezeken kiviil tobb tényezonek is fontos szerepe van. Ilyenek
példaul a hangnemek, hangk6zok, ritmusképletek, vagy akar a hangszerek kivalasztasa
is. A retorikus gondolkoddsmod ezen eszkozeit szemléletesen mutatja be Judy Tarling:
The Weapons of Rhetoric cimli konyvében, a kantitdk elemzésénél ezekre én is
utalok.'

Bar a zenei retorikdval foglalkozé irasok egyre nagyobb sullyal jelennek meg a
kiilfoldi szakirodalomban, ez a téma magyar nyelven még nem kapott jelentéségéhez

mért figyelmet, a barokk kor obodra irt irodalmanak ilyen jellegli vizsgéalataval pedig

11 Gardonyi Zoltan: Elemzd formatan. A bécsi klasszikusok formavilaga. (Budapest: Editio Musica,
1990): 7.
12 Judy Tarling: The Weapons of Rhetoric. (Hertfordshire: Corda Music Publications, 2004): 149.
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még egyaltalan nem taladlkoztam.

Fontosnak tartottam, hogy olyan alkotason keresztiil mutassam be a retorikus
gondolkodasmddot, amelyben egyforman fontos szerepet kap a vokalis €s a hangszeres
szolam, mivel — ahogy arra a késObbiekben korabeli dokumentumokat ¢és mai
tanulmanyokat idézve rdmutatok — a retorikus figurdk a vokalis zenébdl alakultak ki, de
érvényesek a tisztdn hangszeres zenére is.

Komoly kérdés volt szamomra, kinek a miiveit hasznaljam fel dolgozatomban.
Az elmult években tobb alkalommal jatszottam és tanitottam Georg Philipp Telemann
darabjait. Miiveit tanulméanyozva és életét megismerve Ugy éreztem, hogy a két nagy
orias, Johann Sebastian Bach és Georg Friedrich Handel mellett méltatlanul hattérbe
Sszoritott szerzd, akinek jelentdségét még szakmai kordkben is sokszor aldbecsiilik.

Kortarsai egészen masképp vélekedtek munkdssagardl. E dolgozatnak nem
feladata Telemann miivészetének védelme, ezt megteszi helyettiink a szerz6é miveivel,
ennek ellenére alljon itt egyetlen elgondolkodtatd tény: a zenetdrténetben iddig mar tobb
Johann Sebastian Bachnak tulajdonitott zenemtirdl dertilt ki, hogy val6jaban Telemann a
szerZ('Sjl'ik.13 Koranak hires zeneszerzdi, teoretikusai koziil tobben, mint példaul Georg
Friedrich Héndel, Johann Sebastian Bach, Johann Mattheson (1681-1764), Adolf
Scheibe (1708-1776) jo kapcsolatban voltak vele, miiveit sokra tartottak.™ Eldadoként
¢és tanarként egyarant érdekelt, hogy a barokk kor e nagy, meghatarozé egyéniségének
miiveiben, hogy jelentkezik a korra jellemzd, retorikus gondolkodasmod? Eletébél
els@sorban azokat az eseményeket mutatom be, amelyek segitenek miiveit megérteni.

A zeneszerz0 kivélasztasa utan nem volt kisebb az a kérdés sem, hogy melyik
miivét hasznaljam disszertaciom alapjaul. Mivel a Harmonischer Gottesdienst
kantatasorozatban az énekes szolam mellett jelentds feladatot kap hangszeriink az oboa,
valamint — terjedelménél fogva is — megtalalhatok benne a kiilonb6z6 affektusok,
egyértelmii szovegi hattérrel, igy ez a mi kivaldéan alkalmas arra, hogy az oboista
szemszogebdl mutassam be rajta a nagy barokk zenei gondolkodasmodjat.

A dolgozat terjedelme nem teszi lehetévé, hogy mind a tizenét oboas kantatat

13 Georg Philipp Telemann: Curriculum vitae. (Budapest: Helikon, 1995): 8. Valamint: Mikes Eva: ,,Egy
jO szerzd rossz sajtoval: Telemann”. Muzsika 46/9 (2003. szeptember): 18-20. 18.

14 Winton Dean: Héndel. (Budapest: Zenemiikiado, 1987): 83. Valamint: Wolf Hobohm: ,,Deutlichkeit,
als kompositorisches Prinzip bei Telemann”. In: Adolf Novak-Andreas Eichorn (szerk.): Telemanns
Vokalmusik. (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2008), 11-27. 17.
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elemezzem, igy kivalasztottam azokat a kantatakat, tételeket, amelyeken a
legszemléletesebben lehet bemutatni a retorikai gondolkoddsmodot.

A retorika mellett a barokk zeneelmélet masik alappillére az affektustan, ami az
emberi ¢érzelmeket vizsgalja, osztadlyozza. Ez szorosan 0Osszefiigg a retorika
tudomanyaval, 1évén hogy a retorika az affektustan altal vizsgalt érzelmek kifejezésének
eszkozeit vonultatja fel. Az affektustan — a retorikaval valo kapcsolata ellenére —
teljesen kiilonallo, 6nallé része a kor elméleti rendszerének, amely Onmagaban is
disszertaciok soranak szolgalhat témajaul, ezért ezzel nem foglalkozom.

Kutatasaimban két alappillérre tamaszkodtam: elsésorban — ahogy Somfai
Laszl6 javasolja — a korabeli teoretikusok traktatusaira, masodsorban az ezt a korszakot
elemzd zenetudosok irdsaira.’® Ez utobbiak koziil szeretnék két szerzét kiemelni, akikre
az altalam tanulmanyozott irdsok szerzéi szinte kivétel nélkiil hivatkoznak:

Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik, valamint
Dietrich Bartel: Musica Poetica.'®

A témaval kapcsolatos legujabb irodalom koziil kiemelkedik Judy Tarling irésa:
The Weapons of Rhetoric, amelyben a szerzd a retorika torténetén, a retorikai elemek
ismertetésén kiviil kiilon foglalkozik ezeknek az eléadésra tett hatasaval.'’

Eléfordulhat, hogy egyes retorikai alakzatok kiilonb6z0 elméleti irdsokban
kiilonbozoképpen keriilnek bemutatasra, ezért sziikségesnek tartottam disszertaciom
végén megadni azt az értelmezést, amely szerint én haszndlom ezeket a fogalmakat.

Mivel az elemzésekben gyakran iitemrdl {litemre haladok, és gyakran utalok
hosszabb részek Osszefiiggéseire, ezért célszerlinek lattam, ha a kottapéldakat
Osszefiiggden a disszertacio végén adom meg.

A disszertacioban szerepld bibliai szovegeket a revidealt Karoli forditasu

Bibliabol idézem.*

15 Somfai Laszlo: Joseph Haydn zongoraszondtdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1979): 46.

16 Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik im 16-18. Jahrhundert.
(Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941) Valamint: Dietrich Bartel: Musica Poetica. Musical-
Rhetorical Figures im German Baroque Music. (London: University of Nebraska Press, 1997)

17 Judy Tarling: The Weapons of Rhetoric. (Hertfordshire: Corda Music Publications 2004)

18 Biblia. Istennek az Oszovetségben és az Ujszovetségben adott kijelentése. Budapest: Kalvin Kiado
2002.
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1. Aretorika és a zene kapcsolata

A retorika eredetileg nem tartozott a zene targykorébe, a szonoklést segitd tudomany
volt. A két miivészeti ag kozotti kapcsolat okat vilagosan hatdrozza meg Joachim
Quantz (1697-1773): ,,A zenei el6adast egy szonok eléadasahoz lehetne hasonlitani.
Egy szonoknak ¢és egy muzsikusnak mind az eléadando dolgok kidolgozasat, mind
magat az eldadast illetéen alapjaban véve ugyanaz a szandéka, nevezetesen: hatalmaba
keriteni a sziveket, és a hallgatokat hol ilyen, hol olyan affektiv 4llapotba hozni”.!

Az elvi hasonlosagon kiviil a kapcsolatnak szdmos kézzelfoghat6 része is van.
Ezek kozil a legszembetlindbb az elkészitett beszéd, illetve zenemili szerkezeti
felosztasa. Ahogy a retorika a beszéd harom kiilonbozd fajtdjat emliti: torvényszéki,
politikai és iinnepi beszéd, ugy a zenében is megtalalhatjuk a harmas felosztast: egyhazi,
szinhazi és kamarazenét.? Mindkettd idébeli lefolyasu, alkotoelemeinek véltoztatasabol
all, igényli a hangzast, mivel mindkett az eléadasban jelenik meg.3 A retorikaban, a
koltészetben éppugy, mint a zenében meghatarozd szerepe van az ismétlésnek,
szlinetnek ¢és az ellentéteknek.

Hans-Heinrich Unger szerint, k6zos a fiziologiai alap is, mivel mind a
beszédhez, mind az énekléshez levegdt kell venni. A levegdvétel sziikségességének
megemlitése azért 1ényeges, mert — véleménye szerint — a sziinet fellépett egy magasabb
szféraba, és retorikai fordulat lett beldle.*

Hasonl6 a helyzet az ismétléssel. Rovidebb-hosszabb szakaszok, részek
megismétlése alapveté eszkdz mindkét miivészeti agban.” Nagy a hasonlosag a zenei
kompozicio, a szénoklat, és mas irodalmi alkotds részeinek tagolasa kozott is. Egy

beszéd vagy irodalmi alkotas vesszé és mondatvégi irasjelek nélkiil épptigy érthetetlen,

[EEN

Joachim Quantz: Fuvolaiskola. (Budapest: Argumentum Kiado, 2011): 123.

2 Jan Wilbers: Musikalisches Rhetorik im Bachs Matthdus Passion.
(http://members.home.nl/canopus/Rhetorik/14.%20Kapitel%20XV111a.%20Nvb%20001-026%20):
111. 13. 2013-09-23.

3 Isolde Algrihm: ,,Retorika a barokk zenében”. In: Péteri Judit (szerk.): Régizene 2. (Budapest:
Zenemiikiado, 1987), 40-49. 40.

4 Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik im 16-18. Jahrhundert.
(Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941): 18.

5 Az ismétlés meghatarozo szerepére — fliggetleniil a zenei stilusoktdl — Arnold Schénberg is utal: ,,a

zene ismétlés nélkiil nem foghato fel”. Arnold Schonberg: 4 zeneszerzés alapjai. (Budapest:

Zenemiikiado, 1971): 37.
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mint a zene harmoniai vagy melddiai nyugvopontok nélkiil. Ennek igazoldsara
latvanyos példaul szolgdlnak a recitativok, ahol a dallam és a szoveg elvéalasztasa
egybeesik.

Ko6z06s pont a dinamika, az idémértékek valtakozasa, valamint a ritmus, amely a
zenében ¢és a beszédben is nélkiilozhetetlen. Hans-Heinrich Unger idézi Otto Behagel
megallapitasat, aki egy tovabbi hasonldsagra hivja fel a figyelmet, a ndvekedés, fejlodés
torvényszerliségére, amely szerint két rész koziil a masodik rendszerint t5bb.°

A zene ¢és retorika kozotti hasonlésag kiilondsen fontos eleme, hogy
mindkettében 1ényeges az érthetdség, a gondolatok logikus felépitése, mivel mindkettd
a hallgatosag tudatara hatva akarja azok érzelmi allapotat iranyitani.’

Az érthetdséget Johann Mattheson a jo dallamkészitéssel is Osszefliggésbe
hozza. Ennek modjardl részletesen ir a Kern melodischer Wissenschafft miivében,
amelyben a jo dallamkészitést a zene legbensobb 1ényegének nevezi, igy az érthetdség
kévetelménye kiilondsen igaz a dallamalkotas tekintetében.® A jo dallamkészités elveit
két évvel késébb a Vollkommener Cappelmeister masodik részének 6tddik fejezetében
részletesen kifejti. Ezek koziil a legfontosabbak a természetességre vald torekvés, a kis
1épések elbtérbe helyezése a nagyobb ugrasokkal szemben, a hosszi dallam elkeriilése.’
Az érthetdségrdl sz616 matthesoni fejtegetéshez maga Telemann is fliz megjegyzéseket,
amelyeket késObb ismertetek.

Bar a zene és a retorika kapcsolata mar az Okortdl kimutathatd, dontd
jelentdsége a zenében a 17. szazadtdl figyelhetd rneg.10 Témank szempontjabdl fontos
tisztazni ennek okat.

Tobb zenei szakkonyv emliti, hogy a 16-17. szazad forduldjan Italiaban a zenei
életben donté valtozas zajlott le™ Mi volt ennek a valtozasnak a lényege?

Tanulmanyozva a vizsgalt id6szakbol fennmaradt traktatusokat, dokumentumokat, azt

6 Hans-Heinrich Unger: I.m. 19.

7 Adamik Tamas - A. Jasz6 Anna - Aczél Petra: Retorika. (Budapest: Osiris Kiadd, 2004): 260.

8 Johann Mattheson: ,, Kern melodischer Wissenschaft”. (Hamburg, 1737) In: Barna Istvan (szerk): Orck
Muzsika. (Budapest: Zenemiikiado, 1977), 150-158. 150-158.

9 Johann Mattheson: Der Vollkommene Cappelmeister. (Kassel: Barenreiter, 1999): 219.

10 G.J.Buelow: ,,Retorika és zene”. In: Péteri Judit (szerk.): Régi Zene 2. (Budapest: Zenemiikiado,
1987), 30-39. 31-32. Valamint: Hans-Heinrich Unger: I.m. 62.

11 Knud Jeppesen: Ellenpont. A klasszikus vokdlis polifonia tankonyve .(Budapest: Zenemiikiado, 1975):
42. Valamint: Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2002):
33. Valamint: Szabolcsi Bence: Bevezetés a zenetorténetbe. (Budapest: Zenemiikiado, 1977): 62.
Valamint: Darvas Géabor: 4 totemzenétdl a hegediiversenyig. (Budapest: Zenemiikiado, 1977): 304.
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lathatjuk, hogy kérdésiinkre a valaszt a zene és a szoveg kapcsolatanak alakuldsa koriil
kell keresniink.

A tobbszolamusag megjelenése ota 17. szazadra a zenei szabalyok egész sora
alakult ki. Szigoruan szabalyoztak a disszonancidkat, amelyeket nem lehetett barhol
alkalmazni, el kellett késziteni, nem lehetett varatlanul beugratni.

A szblamvezetésnek is megvoltak a kotottségei. A hibatlan kontrapunktikus
szerkesztés egyike volt a legszigorubb elvarasoknak, ami komoly tudast igényelt. A
formai tokéletesség a zeneszerzok szakmai felkésziiltségének jelentds fokmérdje volt.

A 17. szazad elején egyre tobb, a zenei életben jelentds szerepet jatszo
zeneszerzO, teoretikus nyilatkozott ugy, hogy ezek a szabalyok lehetetlenné teszik a
szovegben 1évo érzelmek, affektusok erdteljes kifejezését. Ahogyan Giuliano Caccini
(1551-1618) fogalmaz: a régi — kontrapunktikus — zeneszerzési mod a koltészet
pusztulasat eredményezi, mivel ebben a fajta zenében nem értheté a szoveg.'? Az
eurdpai kultiraban a zene a kezdetektdl fogva elsésorban vokalis jellegli volt. Carl
Dahlhaus megallapitdsa szerint ,,a 18. szdzadig a nyelv a zene allando alkotorésze™™,
ezért a szovegnek fontos szerepe volt a zenében, de — ahogy Claude Palisca megjegyzi —
a 17. szézad eldtt elsdsorban a koltemény szerkezetét vették figyelembe, és a formai
tokéletességet nem aldoztak fel az érzelmek kifejezéséért.™

A 16-17. szazad forduldjan ez gyokeresen megvaltozott. Knud Jeppesen, a
Palestrina-stilus kivalo ismerdje ir arrdl, hogy mar a 16. szazad elején felmertilt teljesen
vilagosan és hatdrozottan az az igény, hogy a zenét a koltdi kifejezés szolgalataba kell
allitani, és egyértelmiien megjelennek a szovegben 1€v6 érzelmek kifejezésére irdnyulod
torekvések. ™

A 17. szazad elején a firenzei Camerata tagjai az Okori milvészeteket
tanulmanyozva arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy az okori gordogdk a dramaékat
énekelve adhattak eld, igy a szoveg <éErthetdbb volt, a benne levd érzelmek
erdteljesebben juthattak érvényre. A megoldas: ,,a dallammal imitalni kell a beszédet”

irja Jacopo Peri (1561-1633) az FEuridice eldszavaban, majd hozzateszi: félretesz

12 Giuliano Caccini: La nuove musiche el8szavabol. In: Barna Istvan (szerk.): Orék Muzsika. (Budapest:
Zenemiikiado, 1977), 106-111. 107.

13 Carl Dahlhaus-Hans Heinrich Eggebrecht: Mi a zene? (Budapest, Osiris kiad6, 2004): 41-42.

14 Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 23.

15 Knud Jeppesen: I.m. 42.
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minden eddigi énekstilust, hogy jobban ki tudja fejezni a kdlteményt.'® Ez alapvetéen
harom dologban nyilvanult meg:

1. adisszonanciak szabad kezelése,

2. apolifon szerkesztési mod akkordikus irdsmoddal valo felcserélése,

3. azegyhazi hangnemek elhagyasa.

Giuliano Caccini irja a ,,Le nouve musiche” elészavaban, hogy a zenének
platoni meghatarozésa a mérvado, mely szerint ,,a zene nem mas, mint szoveg €s csak
utobb ritmus és hang és nem ennek forditottja”.17 Amit ezutan ir, az a barokk
gondolkodasmod tomor megfogalmazasa: ,,Azon legyek, hogy a zene behatoljon masok
értelmébe, és kivaltsa benniik azokat az érzelmeket, amelyeket az ir6 el akar érni.”18

A zeneszerz6 az értelmen keresztiil akarja a hallgatokat egy altala meghatarozott
érzelmi allapotba eljuttatni. Ily modon a zeneszerzd, mint egy szonok irdnyitja és
kontrollalja a hallgatok érzelmi allapotat, tudja, hogy a hallgatosagdban milyen
érzelmeket akar kivaltani (példaul 6rom, viddmsag, banat, bizonytalansag, félelem), és
ezek eléréséhez a zenei eszkdzei is megvannak.™

Jan Wilbers szerint a barokk kor komponistaii nem egyéni, szubjektiv
gondolataikat jegyezték le, hanem a hallgatot akartak kiillonbozd érzelmi allapotokba
eljuttatni. Ez a zene meg akarja rdzni, csodalkozasra akarja késztetni a hallgatot.?

A Dbarokk kor zenészei behatdéan tanulmanyoztak, hogy a zene kiilonb6zé
alkotoelemei — ritmus, harmonia, hanglépések, hangnemek, hangszerek — hogyan
fejezik ki az érzelmeket. Ezek mindegyikének jelentése van, Osszefliggnek egymassal,
¢s mind a retorika eszkozeivé — vagy ahogy Judy Tarling fogalmaz: a retorika
fegyvereivé — valnak.*

Nem mellékes megemliteni, hogy amikor a barokk elméletirdk a retorikaval

Osszefliggd hasonlosagra hivatkoznak, akkor olyan dologra utalnak, amely ismert volt

16 Jacopo Peri: Euridice — eldsz6. In: Barna Istvan (szerk.): Orék muzsika. (Budapest: Zenemiikiado,
1977), 103-105. 103-104.

17 Platon fogalmazasaban: , A dallamnak és a ritmusnak kovetnie kell a szoveget.” Platon: Allam.
(Budapest: Gondolat Kiadd, 1989): 113.

18 Giuliano Caccini: La nuove musiche el8szavabol. In: Barna Istvan (szerk.): Orék Muzsika. (Budapest:
Zenemikiado, 1977), 106-111. 108.

19 Dietrich Bartel: Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures im German Baroque Music. (London:
University of Nebraska Press, 1997): 33, 35.

20 Jan Wilbers: I.m. 1. 7.

21 Judy Tarling: 1.m. 149.
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koruk minden miivelt embere eldtt. A 17-18. szdzadban az oktatas alapvetd részét
képezte a retorika. Telemann 1740-ben irt Onéletrajzaban megemliti, hogy ¢ maga is
tanult gordg nyelvet és szonoklattant.?? A retorika jelentdségét mutatja, hogy német
tertileten 1600 és 1700 kozott négyszaznegyven retorikai targyu konyv jelent meg.23 A
mindennapi életben is 1épten-nyomon lehetett retorikai megnyilvanulésokkal talalkozni.
Ahogy Vigh Arpad fogalmaz: ,a retorika nyomta ra bélyegét az élet minden
teriiletére”.** Kiilsnosen igy volt ez az egyhazi gyakorlatban, ahol az istentiszteleteken a

prédikaciok felépitésében szigora retorikai elveket kovettek.

22 Georg Philipp Telemann: Curriculum vitae. (Budapest: Helikon Kiado 1995): 64., 71.
23 Imre Mihaly: Retorikak a reformacio korabol. (Debrecen, Kossuth Egyetemi Kiado, 2003): 434.
24 Vigh Arpad: Retorika és torténelem. (Budapest: Gondolat Kiado, 1981): 354.
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A masok értelmébe vald behatolds és a hallgatonak egy elére meghatarozott érzelmi
allapotba val6 eljuttatasa érdekében ki kellett alakitani a tudatos meggydzés eszkozeit.

A korabeli teoretikusok, valamint 20. szazadi zenetOrténészek, zenetudosok
egybehangzoan allitjak, hogy a tudatos kifejezés legkézzelfoghatobban a retorikus
figurakban jelenik meg, a kifejezderé megnyilvanulasdban pedig kiemelkeddéen nagy
szerepiik van.’

Dietrich Bartel megallapitasa szerint a zene és retorika kozotti kapcsolat
leggyakrabban és legfrekventaltabban a retorikus figurdk hasznalataban jelenik rneg.2 A
retorikus figurdk feladata ebbdl adoddan az, hogy a szovegben 1évd érzelmeket
érthetové tegyék, a szavak érzelmi sulyat el6hozzak. Ezt elssorban a szokasostol eltérd
fordulatok alkalmazaséaval érik el. Ilyen a megszokott gyakorlattol eltérd fordulat lehet
példaul egy disszonancidnak az {itemsulyon &tkotéssel vald meghosszabbitdsa
(catachrese), egy disszonans akkord oldasanak elhagyasa, esetleg az oldas helyén ujabb
disszonancia megjelenése (ellipsis), ilyenek a sziikitett, bovitett 1épések (saltus
duriusculus), sziikitett, bovitett hangzatok (parrhesia), a kiilonb6z6 helyeken varatlanul
megszakitott dallammenet (abruptio), vagy ilyen egy motivum kiilonb6zd helyeken
(kozvetleniil egymasutan, a zenei gondolat végén, vagy a kovetkezd egység elején),
kiilonb6zé modokon (mélyebbrdl, magasabbrol, diminudlva) valé megismétlése
(anaphora, analepsis, auxesis, epizeuxis).

A retorikaval foglalkoz6 traktatusok megkozelitden szazotven alakzatot
kiilonboztetnek meg. Hans-Heinrich Unger a figurdkat négy csoportba osztja aszerint,
hogy

— csak a zenében hasznalatosak (példaul: abruptio, catabasis)
— csak a beszéd miivészetében hasznalatosak (aetilogoia, hyphen)

— elnevezésiik szerint mindkettdben megtalalhatoak, jelentésiikben

1 Pintér Tibor: Affektus és rdcid. Descartes szenvedélytana és a barokk zenei affektuselmélet. Phd
disszertacio, ELTE BTK Esztétikai Doktoriskola, Budapest 2001. (Kézirat). 68-69. Valamint:
G.J.Buelow: ,,Retorika és zene”. In: Péteri Judit (szerk.): Régi Zene 2. (Budapest: Zenemiikiado,
1987) 30-39. 30., 34.

2 Dietrich Bartel: Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures im German Baroque Music. (London:
University of Nebraska Press, 1997): 82.
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hozzavetdlegesen hasonldak (epanalepsis, hyperbole)
— mindkettében megtaldlhatdéak ¢€s jelentésiikben is megegyeznek (anadiplosis,
exclamatio).®

Amikor mindkét miivészeti agban megtalalhaté egy figura, sokat segit ha az
eredeti, retorikai meghatarozast is elolvassuk. Erre a korabeli teoretikusok irasaiban
épplgy taldlunk utalast, mint 20. szazadi zenetudosoknal.® A zenei megformalast
segitheti, ha nem csupan az alakzatot ismerjiik fel, de tudjuk azt az okot is, amiért illetve
amire azt a figurat hasznaltak.

fgy példaul az ismétlés alakzataindl a szénok olyan szavakat vagy
mondatrészeket ismétel meg, amit mondand6ja szempontjabol 1ényegesnek tart; az
ismétléssel nyomatékositani akarta jelentését, igy ez éppen hogy nem szdszaporitas,
hanem ellenkezdleg, a 1ényeges dolgok kiemelése.

Itt érdemes megjegyezni, hogy a vokalis miivekben taldlhaté szoismétlések
gyakran tlinhetnek otletszeriieknek. Mai hallgatonak és eléadonak sokszor lehet az az
érzése, hogy a szavakat csak azért ismétli a szerzd, hogy legyen elég szoveg, amivel a
dallamot el lehet énekelni. Hartmut Krones azonban idézve Johann Sebastian Bach
miihlhauseni elddjének, Georg Ahlenak (1651-1706) 1697-ben megjelent irasat
(Musikalisches Sommer-Gespriche), ramutat arra, hogy a szoismétléseket a barokk
miivekben tudatosan, retorikai elvek alapjan szerkesztették meg.” Georg Ahle a 98.
zsoltar szovegét felhasznalva mutatja be, hogy a szdveg valtoztatasaval miként lehet
kiilonb6z6 retorikai fordulatokat létrehozni: ,,Jauchet dem Herren alle Welt, singet,
riihmet und lobet”. A szonok itt egyre erdteljesebb kifejezést hasznal, ami a gradationak
felel meg. Ha azonban igy irja: ,,Jauchzet, jauchzet, jauchzet dem Herren alle Welt”, ez
mar epizeuxis. Ha igy valtoztatja meg a szoveget: Jauchzet, jauchzet dem Herren alle,
alle Welt”, ez kett6s epizeuxis. A kovetkez6 valtozat: ,,Jauchzet dem Herren, jauchzet
Ihm ale Welt, jauchzet und singet”, ez pedig anaphora. A tovabbiakban hasonldan
szemléletesen keriil bemutatasra a synonyma, asyndeton, polysyndeton, anadiplosis,

climax, epistrophe, epanalepsis, epanodos.

3 Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik im 16-18. Jahrhundert.
(Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941): 64-67.

Dietrich Bartel: I.m. 171., 225. Valamint: Hans-Heinrich Unger: I.m. 77.

Hartmut Krones: ,,Zur musikalischen , Rhetorik” in G. Ph. Telemanns Kantaten.” In: Adolf Novak-
Andreas Eichorn (szerk.): Telemanns Vokalmusik. (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2008), 29-64. 34.

(625
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Georg Ahle példajat idézi Johann Gottfried Walther (1684-1748) is zenei
lexikonaban, bizonyos retorikai fordulatok bemutatasahoz.® Georg Ahle a példak
bemutatasa eldtt megjegyzi, ahogy a szonok szamara sziikséges a retorikai figurak
hasznalata, ugyanigy sziikséges a zeneszerz6 szamara is.’

Tobb alakzatnal figyelhetjik meg, hogy ugyanazt a zenei fordulatot egyes
szerzOk kiilonbozo elnevezéssel illetik. Arnold Schmitz arrdl ir, hogy vannak olyan
elnevezések, amelyek kozott a hatar nem allapithaté meg vildgosan. Példaként emliti,
hogy a parenthesét nem konnyt elvélasztani a hyperbole- vagy hyoboletol.® Jan Wilbers
a szikitett, bovitett 1épéseket dallami parrhesianak nevezi, de tobb esetben ezeken a
helyeken a ,,saltus duriusculus” elnevezést hasznéllja.9

Hasonlé problémdval taldlkozunk a zenei folyamat megszakitdsara szolgalod
abruptio ¢és aposiopesis alakzatok esetében is. Dietrich Bartel jegyzi meg, hogy
Athanasius Kircher (1601-1680) az abruptio elnevezést az aposiopesis helyett hasznalja,
majd a kés6bbiekben a homoioptoton elnevezésre valt.'° Az aposiopesis ismertetésénél
Meinrad Spiess (1683-1761) Traktatusaban egy vagy az Osszes szolam megallasarol ir,
majd hozzateszi, ennek egy masik elnevezése lehet az abruptio.™ Johann Gottfried
Walther az aposiopesissel kapcsolatban az 6sszes szolam varatlan megallasarol ir.** Mig
Athanasius Kircher az abruptio meghatdrozasanal csupan a zenei folyamat véaratlan
megszakitasat emliti, addig Walther hozzateszi: a kvart feloldasa elmarad, a zarohangot
csak a basszus szoélaltatja meg.13

Ezekbdl a példakbol jol lathatd, hogy a retorikus figurdk elnevezését nem
mindig lehet kovetkezetesen végigvinni. Ezért célszerlibb inkdbb a figurdk szerepét

vizsgalni, €s aszerint csoportositani 0ket. Emellett pedig érdemes odafigyelni Philipp

6 Johann Gottfried Walther: Musikalisches Lexikon (Leipzig: Wolfgang Deer, 1732): 228.
7 Hartmut Krones: I.m. 34.
8 Arnold Schmitz: ,,Figuren”. In: Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.

Allgemeine Enzyklopddie der Musik. (Kassel: Bérenreiter, 1955), 176-184. 180.

9 Jan Wilbers: Musikalisches Rhetorik im Bachs Matthdus Passion .
(http://members.home.nl/canopus/Rhetorik/14.9%20Kapitel%20XV111a.%20Nvb%20001-026%620):
111. 128-129. 2013-09-23.

10 Dietrich Bartel: I.m. 167.

11 Meinrad Spiess: Tractatus. (Augsburg: Johann Jacob Lotters seel. Erben 1745): 155.

12 Johann Gottfried Walther: Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec. (Leipzig: Wolfgang
Deer, 1732): 41.

13 Athanasius Kircher: Musurgia Universalis. (Roma: Francesco Corbelletti, 1650) VIIL. kotet 145.
Valamint: Johann Gottfried Walther: 1.m. 2.
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Melanchthon (1497-1560) tanacsara, miszerint az elnevezések valtozatossaga ne zavarja
meg az embert.**

A korabeli teoretikusok és korunk zenetuddsainak rendszerezését kivaloan
foglalja 6ssze Klembala Géza.”® O az alabbiak szerint csoportositja az alakzatokat:
ismétlés, utdnzas, disszonancia, megszakitas, diszités alakzatai, valamint egyéb
alakzatok. Ez utdbbindl felsoroltak mas szerzénél az érzelmi kifejezés alakzataiként

szerepelnek.

14 Pintér Tibor: I.m. 80.
15 Klembala Géza: Retorikai elemek Monteverdi vokalis miivészetében. PhD disszertacio, Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2005 (Kézirat). 129-134.
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3. Georg Philipp Telemann

Rendkiviili szellemi képességeire mar koran fény deriilt. Kivalo eredményeket ért el
latin, gorog nyelvben. Erdekelte az irodalom, de jartas volt a geometriaban is. Husz
évesen — akarcsak Heinrich Schiitz (1585-1672), Georg Friedrich Héndel, vagy a Tamas
templom hires orgonistaja, Johann Kuhnau (1660-1722) —, ¢ is édesanyja kivansagara
jogi tanulmanyokba kezdett.

Tizenkét éves volt, amikor bemutattak els6 operajat. Ekkor mar rendszeresen
helyettesitette a kantort az énekorakon. Nem akart egy hangszer specialistaja lenni,
minden hangszer érdekelte. Tobbszor hangoztatta, hogy egy zeneszerzonek minden
hangszerhez értenie kell. JelentGs szakmai sikert aratott, amikor Lipcsében 1704-ben
megvalasztottdk a Neue Kirche orgonistdjava, azzal a megjegyzéssel, hogy sziikség
esetén (amennyiben Kuhnau meghalna) vezényelheti a Tamas templom korusat. Még az
operak vezénylésével is megbiztak, ami azért érdekes, mert ez altalaban Osszeférhetetlen
volt a kdntori munkdval. Ezeknek szakmai jelentéségét Romain Rolland igy fogalmazza
meg: ,,palyafutdsdnak kezdetétdl fogva Telemann sakkban tartotta a nagy hiri Kuhnaut,
miel6tt még legydzte J. S. Bachot”.!

Lipcsében megalakitotta a Collegium Musicumot, amely mint4jaul szolgélt a
késobbi hamburgi nyilvanos hangversenysorozatnak, amely napjainkig fennmaradt.
Ezek utan 1705-ben Soaruba koltozik. Itt keriil kapcsolatba a lengyel zenével. 1709-ben
atkoltozik az eisenachi udvarba, itt ismerkedik meg Johann Sebastian Bachhal, akivel
komasagba is keriilt, ugyanis 1704-ben keresztapja lett Philipp Emanuel Bachnak.

1711-ben Eisenachban veszitette el szeretett feleségét (Amalie-Luise Juliane-t)
két évi boldog hazassag utan. Ezutan jegyzi meg: ,,Eisenachban mas emberré véltam,
keresztyénség dolgdban is”.? Ez a személyes megjegyzése lényeges egyhdzi miiveinek
megértéséhez.

1712-ben Frankfurtba megy, majd 1721-ben atkoltozik Hamburgba, ahol
halalaig dolgozik. Hamburgban az elsdé, nyomtatisban megjelent miive épp a

Harmonischer Gottesdienst volt. Az elébb felsorolt varosok mindegyikében jelentds

1 Romain Rolland: Zenei utazasok a mult birodalmaban. (Budapest: Zenemiikiado, 1960): 90.
2 Romain Rolland: I.m. 95.
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zenei munkat végez. Megbecsiiltsége mindenhol nagy volt. Elismertségére jellemzo,
hogy amikor 1723-ban arra gondol, hogy elvallalja a lipcsei Tamas templom kantori
allasat — amire a tanacs egyhangulag megvalasztotta —, a hamburgiak mindent megtettek
annak érdekében, hogy maradésra birjak. Sikerrel.

Telemann elismertségének kivald tehetségén kiviil egyéb okai is voltak. Mint
ismeretes, abban a korban két meghatdrozd zenei stilus, ,,modor” volt divatban. Az
egyik az olasz, a masik a francia. Telemannra nagy hatassal volt a francia stilus,
melynek népszerlisége egyre nétt Németorszagban is. Lelkesen harcolt a francia zenéért.
Ahogy Romein Rolland fogalmaz: ,,Hiiséges maradt Parizshoz és Parizs is 8hozza™.

Ez — tobbek kozt — azt jelentette, hogy ott is rendszeresen kiadtdk miiveit, ami
nagyban novelte elismertségét. Az sem Iényegtelen, hogy Németorszagban egyre
jelentésebb volt a francia zene elénye az olaszéval szemben, amiben Telemannak nagy
szerepe volt. A Hamburgische Berichte irja 1737-ben: ,,Telemann tr nagyon lekotelezi a
zenekedveloket, ha igéretéhez hiven leirja a parizsi zene jelenlegi allapotat, és ha ezzel
mindjobban megkedvelteti ndlunk a francia muzsikat, amelyet annyira divatba hozott
Németorszégban”.4

A 17. szazad vége felé indult el Franciaorszagban a ,,Régiek” és a ,,Modernek”
vitdja, ami Németorszagot is elérte, ahol kiilonds erdvel langolt fel. A ,Régiek”
tovabbra is kitartottak az Okori miivészetek irdnti lelkesedésiik mellett, mig a
,»Modernek” 1 utakat kerestek. Elobbiek voltak a ,kontrapunktistak”, akik a régi
zeneszerzesi technikat kovették, azt mindennél fontosabbnak tartva, és veliik szemben
alltak a ,,melodistdk”, akik viszont a dallam elsdbbségét vallottdk. Kozéjiik tartozott
Telemann is. A két stilus vitdjabol az utdbbi keriilt ki gy6ztesen. Megddbbentd 1.
Frigyes véleménye: ,Handel szép napjai lejartak, szelleme kimertlt, izlése divatjat
multa”.> Az idézet datuma: 1739.

A Kkorszak elismert zenészei, Reinhard Keiser (1674-1739), Johann Adolph
Hasse (1699-1783), Carl Heinrich Graun (1704-1759), Philipp Emanuel Bach (1714-

1788), Johann Mattheson mind a melodistak soraiban voltak.

Telemann minden miifajban jelentds életmiivet hagyott hatra. O volt a német

3 Romain Rolland: I.m. 99.
4 Romain Rolland: I.m. 100.
5 Romain Rolland: I.m. 62.
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vigopera legfobb kezdeményezdje. Hangszeres darabjai koziil legjelentdsebbek a
hangszeres triok, amelyekben az oboanak fontos szerep jut. Egész életmiivén beliil
kiilondsen jelentds helyet foglalnak el egyhdzzenei alkotasai, amelyek koziil az egyik

sorozata, a Harmonischer Gottesdienst.
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4. Georg Philipp Telemann és a retorika

A retorikarol, a retorikai elvek zenei haszndlatarol maga Telemann is tobbszor irt. Az
,Unmassgeblichtes Gutachten iiber folgenden Fragen” cimii irdsdban felteszi a kérdést:
»Was eigentlich die Kunst in der Musik sey?” A valaszban — Hartmut Krones
megfogalmazasa szerint — a zenei retorika harmas feladatat hatirozza meg, ami
lényegében ugyanaz, mint a beszéd miivészetében: ,,movere, docere, delectare”, vagyis:
mozgatni, tanitani ¢s gyt')nyt')rké')dte:tni.1

A ,,Der getreue Music-Meister” eldszavaban a zene céljat igy hatarozza meg:
,»Zu nutzen und zu belustigen” (hasznalni és szérakoztatni), ami szintén megegyezik a
retorika céljéval.2 A Harmonischer Gottesdienst masodik kantatasorozatanak
eldszavaban ezt irja: ,,a komponistanak beszélnie kell, méghozza érthetéen”. Ebben a
mondatban hasonlé gondolatot fogalmaz meg, mint amire Jacopo Peri utal az Euridice
elészavaban: ,,a dallammal imitalni kell a beszédet”.*

Telemann tobbszor emliti az érthetd dallamot, véleménye ebben is teljesen
megegyezett kortarsanak, Johann Matthesonnak a Vollkommener Cappelmeister
masodik részének 6tddik fejezetében leirt megallapitasaival, amelyeket a Retorika és a
zene kapcsolata részben mar részletesebben emlitettem. Johann Mattheson
megallapitdsaithoz Telemann a Harmonischer Gottesdienst masodik sorozatanak
elészavaban flizott megjegyzéseiben els6ként a szavak hangsulyozasat targyalja,
amelyeket ugy kell elrendezni, ahogy altalaban az életben beszéliink. Ellenkezd esetben
érthetetlenné — ahogy irja: ,,kétértelmiive” — valhat a széveg.5

Wolf Hobohm megéllapitasa szerint ebben mindkét zeneszerzonél kimutathato a
kor nagy filozofusanak, Christian Wolfnak a hatdsa, aki szintén foglalkozott az

érthetdség meghatélroz'c’\.séwal.6

1 Hartmut Krones: ,,Zur musikalischen ,,Rhetorik” in G. Ph. Telemanns Kantaten.” In: Adolf Novak-
Andreas Eichorn (szerk.): Telemanns Vokalmusik. (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2008), 29-64. 30.

2 G. Ph. Telemann: Singen ist das Fundament zur Musik in allen dingen. Eine Dokumentensammlung.
(Leipzig: Verlag Philipp Reclam, 1985): 145.

3 G. Ph. Telemann: I.m. 171.

4 Jacopo Peri: Euridice — elészé. In: Barna Istvan (szerk.): Orék muzsika. (Budapest: Zenemiikiado,
1977), 103-105. 103.

5 G.Ph. Telemann: I.m. 171.

6 Wolf Hobohm: ,,Deutlichkeit” als kompositorisches Prinzip bei Telemann In: Adolf Novak-Andreas
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A szabalyok ,vildgossa teszik a kompoziciot, a miértok nagy gyonyoriiségére,
szorakoztatasara.” — irja egy masik helyen.7

Telemann retorikdhoz valé hozzadllasat szemléletesen mutatja be az a
levélvaltas, amely kozte és Carl Heinrich Graun kozott 1751-t61 majd négy éven
keresztiil zajlott.

Graun 1751. november kilencedikén irt levelében hevesen biralta Jean-Philippe
Rameaut, idézve Castor és Pollux cimii operajanak részleteit.® Az 6todik felvonas
masodik jelenetének egy recitativojat elemzi (1. kottapélda), a benne 1évo fordulatokat
természetellenesnek nevezi, legfdképpen pedig hidnyolja a szerzd szonoki tudoméanyban
val6 jartassagat, mindezt meglehetdsen gunyos hangon.9

Telemann valaszadban rogton leszogezi, hogy Rameau ,,nem csekély mértékben
behatolt a beszéd miivészetébe”, majd részletesen elemzi az emlitett recitativot,
bizonyitva Carl Heinrich Graun allitdsanak ellenkezdjét.

Telemann levelében egyértelmiien kijelenti, szdmara is alapvetéen fontos, hogy
a zene a beszédhez hasonlitson, majd részletesen bemutatja az emlitett recitativon, hogy
ez pontosan mit jelent szamdara. A levelezésbodl egyrészt fény deriil a retorikus
gondolkodasmod tobb apro részletére, amelyek a mai eléaddknak segitséget adhatnak a
zene egyes alkotoeleminek megszolaltatasanal, masrészt bepillanthatunk Telemann
gondolkodasmddjadba. Mindenek el6tt figyelemre méltd, hogy a vita targyat képezo
részlet nem 4aria, vagy korustétel, hanem egy recitativo. Ezzel kapcsolatban jegyzi meg
Hartmut Krones, hogy Telemann retorikai elkételezettsége kiilonosen a recitativokban

mutatkozik meg.*

Telemann levelébdl kideriil az als6 appoggiaturar6l, hogy az
»gyengéddé teszi a dallamot”. A ,,triompher” szon felfelé 1épdelé dallamvonal — benne
egy kromatikus félhang 1épéssel (pathopoeia) — Telemannt a ,,gégdsségre” emlékezteti.
A ,Jupiter maga” szavakon a dallam kvartot ugrik fel (exclamatio), elérve a
recitativo legmagasabb hangjat, erre az ,,emelkedetten” jelz6t hasznalja. Ezzel a zenei

megoldassal tobbszor talalkozunk majd a kantatakban is, ahol hasonloan isteni, mennyei

jelentésre utal. A zarlat kiszélesitése a ,,méltd” szora esik, ami hasonld értelmezéssel

Eichorn (szerk.): Telemanns Vokalmusik. (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2008), 11-27. 13.

7 G.Ph.Telemann: I.m. 110.

8 G. Ph. Telemann: I.m. 240.

9 A levelezés részletetit Romain Rolland ismerteti a Zenei utazasok a mult birodalmaban c. kdnyvében.
Romain Rolland: Zenei utazasok a mult birodalmaban. (Budapest: Zenemiikiad6, 1960): 104-110.

10 Hartmut Krones: I.m. 33.
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szintén el6fordul a kantatakban is.
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1. kottapélda

A levélvaltasnak van egy részlete, amelyben ugy tlinhet, hogy kétségteleniil lehet
valami igazsdga Graunnak. A kérdéses litemrész szovege: L’ arracher au tombeau
(kiragadni a sirbol, 3-4. 1i.), amire Rameau ereszkedd dallamvonalat ir. Erre Graun
rogton le is csap. Ahogy irja: itt a ,sirba tenni” még jobb volna. Ezzel a
megallapitasaval az ereszkedd dallamvonal negativ érzelmi jelentésére utalhatott Graun.
Az viszont valdszintileg elkeriilte figyelmét, hogy a negyedik iitemben a basszusban
kromatikusan felfelé induldé motivum — c-cisz-d-disz — indul (passus duriusculus),
melynek pozitiv kisugarzasa lényegesen erésebb, mint a lefelé hajlo dallamivnek.

Ez utébbi részletbdl vilagosan kidertil, a retorikai alakzatokat koriiltekinten kell
megvizsgalni, nem tanicsos csupan egy alakzatot kiragadni az Osszefliggésekbodl. A
szerz0 szandéka gyakran tobb alakzat 6sszevetésébdl deriil ki. Fogalmazhatnank gy is,

hogy az igazan nagy zeneszerzdokre a retorikus alakzatok arnyalt hasznalata a jellemzd.
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Telemann valaszlevelében kifogasolja, hogy Graun javaslataban sziinettel
valaszt szét egy logikailag Osszefliggd részt. Ez kozvetett modon utal a sziinetek
retorikus értelmezésére, amelyek ezek szerint nem csak zenei, hanem retorikai
értelmezéssel is birnak.

E levélvaltassal kapcsolatban észrevehetjiik a hasonlosagot egy majd hisz évvel
korabbi levélvaltassal, ahol Adolf Scheibe a retorikai jartassagot hianyolta Johann
Sebastian Bach zenéjében — ugyantigy mint Carl Heinrich Graun Jean-Philippe
Rameaunal —, Johann Birnbaum a lipcsei egyetem latin és retorika tanara pedig retorikai
elvek alapjan bizonyitotta be — hasonldéan mint Telemann Rameauval kapcsolatban —,
hogy Johann Sebastian Bach zenéje nem zavaros, hanem épp ellenkezdleg, a szerzd
kivaloan ért a beszéd miivészetéhez." Mindkét irasos szovaltasbol lathaté, hogy a
zeneszerzOk ¢és miiveik megitélésénél a retorikara vald hivatkozas még a barokk kor

vége felé is dontd érv volt.

11 Christoph Wolf: Johann Sebastian Bach a tudds zeneszerzd. (Budapest, Park Konyvkiado, 2009):
XXX.
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5. A Harmonischer Gottesdienst

Harmonischer Gottesdienst oder geistliche Cantaten zum allgemeinen Gebrauche welche zu
Beforderung wol der Privat- Haus als dffentlichen Kirchen Andacht auf die gewohnlichen
Sonn- und Fest-taglichen Episteln durchs ganze Jahr gerichtet sind und wie aus einer Singe-
Stimme bestehen die entweder von einer Violine, oder Hautbois oder Flute traverse, oder Flute
4 bec, nebst dem Generalbasse, begleitet wird, allein die, so zur Auffithrung der Kirchen-Music
gesetzet sind, und vor allen diejenigen so sich nur weniger Gehiilfen darbey zu bedienen haben
solche moglich gebrauchen konnen sondern auch denen zur geistlichen Ergetzlichkeit die ihre
Haus-Andacht musikalisch zu halten pflegen wie nicht weniger allen die sich im Singen oder
im Spielen auf gedachten Instrumenten iiben zur Erlangung mehrerer Fahigkeit; In die Music

gebracht und zum Druck befordert von Georg Philipp Telemann Chori Musici Hamb. Direct.*

(Zenés istentisztelet avagy vallasos kantatak altalanos hasznalatra melyek a privat, hazi és
nyilvanos templomi ahitatok gazdagitasara az egész év szokasos vasar- és iinnepnapjaira
rendeztettek el, és egyetlen énekhangra irodtak, mely a basso continuo mellett vagy egy
hegedii, vagy egy oboa, vagy egy harantfuvola, vagy egy csorfuvola altal kisértetik nemcsak
mindazok szamadra, akik egyhazzenei el6adasaikban kevés segéderdre tamaszkodhatnak, hanem
azok lelkének gyonyorkodtetésére is, akik hazi dhitatukat zenével szoktak disziteni, tovabba
azok szamara, akik az éneklésben vagy a fent nevezett hangszereken vald jatékban teljesebb
képességek elérése érdekében gyakoroljak magukat: zenébe Ontetett és nyomdaba adatott

Georg Philipp Telemann hamburgi Chorus Musicus director altal.)

Georg Philipp Telemann életmtivében az egyhazzenei miivek igen fontos helyet
foglalnak el. Els6, 1718-ban irt onéletrajzahoz irt levelében emliti, hogy az egyhazi
zenét tartotta a legnagyobb értéknek, és ebben a miifajban munkélkodott legtdbbet.2

A Harmonischer Gottesdienst kantataévfolyam 1725-ben jelent meg
Hamburgban négy évvel azutan, hogy Telemann atkoltozott Frankfurtbol. A sorozat
megjelentetésének gondolataval — a miihoz irt eldszo tanusdga szerint — mar két évvel
korabban kezdett foglalkozni.

,.Es ist bereits {iber zwey Jahr als ich zu Herasugebung eines Musicalischen Jahr-

Ganges auf alle Sonn- und Fest Tage mich so viel lieber entschloss.”

1 A Harmonischer Gottesdienst cimlapjanak szovege. A mii eldszavat a tovabbiakban Telemann: Singen
ist das Fundament -dokumentum gyiijteménybdl idézem. G. Ph. Telemann: Singen ist das Fundament
zur Music in allen Dingen. Eine Dokumentensammlung. (Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1985):
130-138. Az eldsz0, valamint a kantak szovegének forditasat Karasszon Dezs6 készitette.

2 G. Ph. Telemann: Curriculum Vitae. (Budapest: Helikon Kiadé 1995): 43.
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Telemann hihetetlen munkatempojat, vitalitdsat a mi megirasan tal a
kantatasorozat nyomtatdsban valdé megjelentetése is jelzi. Német teriileten a 18.
szazadban kedveltek voltak a kantataévfolyamok — tudjuk, hogy példaul Johann
Sebastian Bach 6t teljes kantataévfolyamot irt —, az viszont, hogy ezek terjesztése
nyomtatott formaban tdrténjen, nem volt gyakori.®

A sorozat harom részbdl all, amely — a kor gyakorlata szerint — Osszesen
hetvenkét kantatat tartalmaz. Az elsOben huszonhat, a masodikban harminc, a
fiiggelékben pedig tizenhat kantata taldlhatd, amelyeket a szerzé hazi és templomi
hasznalatra szant. Minden kantatanak pontosan meghatdrozott helye van az egyhazi
éven bellil, amit az egyhazi gyakorlatban megszokott moddon jelol. Példaul:
Szentharomsag utani elsd vasarnapra.* Mivel a kantatak szovegei elsésorban az apostoli
leveleken alapulnak, ezért feltételezhetd, hogy templomi eléadasuk elsésorban a
vasarnap esti vesperdsokon torténhetett, ahol a lelkész az apostoli leveleket magyarazta.
A ciklus nem az egyhazi év els6 vasarnapjara irt miivel (advent elsé vasarnapja), hanem
egy ujévi kantataval indul.

A kantatak két — tobbnyire ,,da capo”-s — ariat tartalmaznak, amelyek stilusa
Frode Thorsen megallapitdsa szerint az olasz kantatdk és operdk stilusara emlékeztet.’
Az aridk mellett még egy vagy két recitativo hallhato. Igy a kantatak felépitése az
alabbiak szerint alakul: recitativo-aria-recitativo-aria vagy aria-recitativo-aria. A mi 20.
szazadi kiadasaban a kantatdk cime alatt minden esetben megtalalhat6 az a bibliai hely,
amely az adott mii alapjaul szolgal. Az eredeti, 1725-ben kiadott kottdban ez nincs
feltiintetve.

A kantatdkat a szerz0 egy szolohangra ¢és egy szolohangszerre irta
generalbasszus kisérettel. A partitirdban négy szolohangszer nevét olvashatjuk: hegedi,
oboa, fuvola és blockflote. Az énekszdlam hangfajat Telemann nem hatirozza meg,
csupan annyit ir: ,,magas, vagy alacsonyabb hangra”. Az aridk hangterjedelmével

kapcsolatban a szerz6 megjegyzi: gy alakitotta, hogy az ne Iépje at az 6tddik vonalat.

3 Karl Geiringer: J. S. Bach. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976): 116. Andrew Talle kimutatésa szerint
abban az id6ben eleve nem sok mii jelent meg nyomtatasban. Lasd: Steven Zohn: Music for a Mixed
Taste: Style, Genre, and Meaning in Telemann's Instrumental Works (Oxford: Oxford University
Press, 2008): 336.

4 Az evangélikus egyhazi év beosztasat Christoph Wolf kozli. Christoph Wolf: Johann Sebastian Bach a
tudos zeneszerzo. (Budapest: Park Konyvkiado, 2009): 613.

5 Frode Thorsen: Georg Philipp Telemann Der Harmonische Gottesdienst. (London: Toccata Classics,
TOCC 0084, 2012): 2.
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Ezaltal gyakorlatilag minden hangfaj énekelheti, amelyeket fel is sorol: magas discant
vagy tenor, mélyebb discant vagy tenor, magasabb alt vagy basszus. A legaprobb
részletekre is kiterjedd figyelemmel még megjegyzi: amennyiben egy discant szdlam
szamdra irt kantatat egy normal hangterjedelemmel rendelkezé — ahogy irja ,,rendes”
(ordentlich) — alt vagy basszus énekli, aki nem annyira jaratos abban a kulcsban, a
darabot at lehet irni olyan kulcsba, amelyet az énekes ismer.

A kantatak hangszerelése az elsd két részben periodikusan ismétlodik, az
alabbiak szerint: elsé kantata: hegedli, masodik kantata: fuvola, ezek kozépfekvésii
énekszolammal, harmadik kantata: blockflote, negyedik kantata: oboa, ezek pedig
magas fekvésii énekszolammal. Ett6l a beosztastdl csak harom kantatandl taldlunk
eltérést. Az els6 rész tizenkilencedik kantdtdjanal nem hatdrozza meg konkrétan az
obligat szolohangszert, ami ebben az esetben fuvola lenne, csupan ,,instrumentum’-ként
jeloli meg. A masodik rész negyvenedik kantatajandl a fuvola helyett, a
negyvennegyedik kantdtdjanal pedig az oboa helyett ir hegediit. A kantatasorozat
harmadik részében amit ,,Anhang” felirattal jelez a szerzo, kizarolag hegedit ir eld, és
az énekszolam hol kozép-, hol magas fekvésben van.

FeltinG, hogy a hangszerelés elég szerény. Ennek okat Martin Ruhnke
els@sorban abban latja, hogy a sorozatot Telemann hédzi hasznélatra is széanta.® Frode
Thorsen egy masik gyakorlati okot is megemlit. A korabeli Hamburgban a
templomokban igen aktiv zenei élet folyt. A zenészek vasarnaponként gyakran
templomrél templomra jartak, hogy egyik eldadasrdl odaérjenek a masikra. Ebben a
helyzetben kimondottan eldnyds volt egy olyan zenemii, amelynek el6addi apparatusa
csupan egy ¢énekes €s egy hangszeres szolistdra, valamint egy vagy két continuo-
jatékosra korlatozodott.”

Megvizsgalva a kantatdk szOvegét és a hangszerelését nyilvanvald, hogy a
szolohangszer kivalasztdsdban a korban elterjedt hangszerszimbolumok nem jatszottak
szerepet. Ez a tizenot oboas kantatabol is egyértelmiien kideriil. Minden egyhazi
tinnepkorhoz kapcsolddoan talalunk olyan kantatat, amelyben oboa szerepel az énekes

mellett. A karaktereket nézve is valtozatos képet mutatnak: van koztiik fajdalmas,

6 Martin Ruhnke: ,,Telemann” In: Friedrich Blume (szerk.):Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopddie der Musik. (Kassel: Barenreiter, 1966): 175-211. 188.
7 Frode Thorsen: I.m. 2.
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szomoru, kétségbeesést kifejezé (Verfolger Geist, wohin?), lelki békét, nyugalmat
kifejez0 (Was gleicht dem Adel wahrer Christen), izgatott hangvételii, a ,,stile
concitato”-ra emlékezteté (Das Wetter rithrt mit Strahl und Blitzen).

Az el6szoban Telemann a hangszereléssel kapcsolatban tovabbi lehetdségeket
emlit meg. Amennyiben nincs mdd fuvés hangszerek alkalmazésara, azokat hegediivel
lehet potolni, de ugy, hogy a hangszerek természetét figyelembe kell venni, hogy az
affektus ne gyengiiljon. A hangszerek természetének figyelembevétele lényeges
szempont Telemann szdmara, ennek fontossdgara mar elsé onéletrajzéban is felhivja a
figyelmet.®

A hangszerelésre vonatkozé madsik lehetdség szerint amennyiben egy
zeneigazgatonak lehet6sége van tobb hangszerrel is el6adni a mivet, a ,,f’-val (forte)
jelzett részektdl a ,,p”-val (piano) jelzett részekig alkalmazhat egy vagy tobb hegediist.
Itt azonban megjegyzi: amikor a furulya magas fekvésben jatszik (értelemszeriien a
fuvoldk esetében is), akkor a hegediiknek egy oktdvval mélyebben kell jatszani. Az
el6sz6 végeén felveti annak a lehet6ségét is, hogy az aridkat tisztan hangszeres tételként
adjak elo.

Felhivja az eldadok figyelmét arra is, hogy a kamarahangolds miatt az
orgonistadknak a templomi eldadas soran transzponalniuk kell a szolamukat, majd ennek

a modjat tobb kottapéldaval illusztralva, részletesen elmagyarazza (2. kottapélda).

transponire

I I)‘

== | i
i

e

T
[ 108
ot
TN

v—
| 1NEE

2. kottapélda

Az elészoban részletes Utmutatast talalunk a recitativok eléadasahoz. Telemann
Javaslata szerint a recitativokat nem egy tempdban, hanem a tartalomnak megfeleléen
hol lassabban, hol gyorsabban kell énekelni. Részletesen kitér az ,,Accent”-ek eldadasi
modjara is elmagyarazva, miként kell azokat helyesen eldadni. Magyarazatait itt is

kottapéldakkal illusztralja (3. kottapélda).

8 G. Ph. Telemann: Curriculum Vitae. (Budapest: Helikon Kiadé 1995): 44.
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3. kottapélda

Mai szemmel nézve az eldadasra, a hangszerelésre, valamint a hangfajok
megvaltoztatasanak lehetséges modjaira vonatkozé magyarazatok tul aprolékosnak
tinhetnek, de figyelembe véve Johann Ernst Bach tudositasat, amely szerint Telemann
egyhazi kantataciklusai egész Németorszagban elterjedtek és megbecsiiltek voltak, a
szerz ez iranyl buzgalma mindenképpen indokolt volt.?

Telemann szamara fontos volt kantatainak librettdja. Zeneszerzoként tisztaban
volt azzal, hogy j6 vokalis kompozici6 megirdsdhoz nagy segitség a megfeleld
szinvonalu, inspiraldé librettd. Megallapitdsa szerint egyhazi kantatak librettdjanak
irdsara a legmegfelel6bb személy a ,hires, nevezetes” teologus, Erdmann Neumeister,
akinek librettoit Johann Sebastian Bach is tobbszor felhasznalta kantataiban.’® Ennek
ellenére a Harmonischer Gottesdienst szovegirdinak neve kozott nem talaljuk Erdmann

Neumeister neveét.

9 Jacob Adlung: Zenei Lexikon. (Erfurt, 1758) In: Frode Thorsen: I.m. 2.
10 G. Ph. Telemann: Singen ist das Fundament zur Musik in allen dingen. Eine Dokumentensammlung.
(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1985): 18.
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A kantatasorozat elészavaban Telemann nem nevezi meg a librettd irojat, csak
koszonetét fejezi ki Weichmann urnak (Christian Friedrich Weichmann), aki a librettot
rendelkezésére bocsajtotta. A librettd irdjat pedig ,,ismeretlen szerz6”-ként emliti. A
koltd személyére a Harmonischer Gottesdienst szovegének egy kés6bbi, 1726-ban
megjelentetett 6nallo kiadasdban utal, ekkor is kizarolag a fiatal jogasz és kolto,
Matthdus Arnold Wilckens nevét emliti meg.

A Hamburgi Varosi Levéltar dokumentumaibol kideriil, hogy kantataciklusnak
tobb szovegiroja is volt, azonban ezek koziil csak a nyelvész-akadémikus Michael
Richey munkéssdga ismert. A tovabbi szdvegirdkra kizarolag csaladneviik utal a
dokumentumokban: Mayer, Biiren, C. Steetz. ™

Glnter Hartung megallapitdsa szerint Telemann volt az egyetlen német
zeneszerzd, akinek vokalis miiveiben koranak minden jelentés lirikusa felfedezhetd.'?
Telemann sokoldaliisagéra jellemzd, hogy esetenként 0 is irt szoveget miiveihez.®

Telemann nem csupan a librettokat, de azoknak irdit is megbecsiilte. Ezt szépen
mutatja az eisenachi udvarhoz irt beadvanya, amelyben kéri, hogy a szdveg ir6ja

ugyanolyan anyagi juttatisban részesiiljon, mint a komponista.**

A Harmonischer Gottesdienst obods kantatai:

-Schmeckt und sehet unsers Gottes Freundlichkeit.
Ujév utani vasarnapra.

-Warum verstellst du die Gebédrden?

Haromkiralyok utani harmadik vasarnapra

-Ein jeder l4uft, der in den Schranken lauft.
Hetvened vasarnapra.
-Der Reichtum macht allein begliickt.
Reminiscere-vasarnapjara (B6jt masodik vasarnapja).

-Schaut die Demut Palmen tragen.

11 Frode Thorsen: I.m. 2.

12 Giinter Hartung: Literatur und Welt. (Leipzig: Leipziger Universitéts Verlag GmbH, 2002): 33.

13 A kézismert ,,Der Schulmeister” kantatan kiviil tobb operajanak is 6 irta a librettojat. (példaul:
Avriadne, Die Satyren in Arcadien, Die koniglihe Schaferin Margenis)

14 Giinter Hartung: I.m. 35.



10.18132/LFZE.2014.3

5. A Harmonischer Gottesdienst

Viragvasarnapra.
-Dies ist der Gotteskinder Last.
Jubilate vasarnapra (Husvét utani 3. vasarnapra).
-Zischet nur, stechet, ihr feurigen Zungen.
Piinkosdre
-Verloschet, ihr Funken der irdischen Liebe.
Szenthdromsag utani vasarnapra.
-Begnadigte Seelen gesegneter Christen.
Szentharomsag utani 6todik vasarnapra.
-Das Wetter riihrt mit Strahl und Blitzen.
Szenthdromsag utani kilencedik vasarnapra.
-Schau nach Sodom nicht zuriicke.
Szentharomsag utani tizenegyedik vasarnapra.
-Umschlinget uns, ihr sanften Friedensbande.
Szenthdromsag utani tizenhetedik vasarnapra.
-Verfolgter Geist, wohin?
Szenthadromsag utani huszonegyedik vasarnapra.
-Endlich wird die Stunde schlagen.
Advent masodik vasarnapjara.
-Was gleicht dem Adel wahrer Christen.

Karéacsony utani vasarnapra.
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5.1. 55. kantata: Verfolgter Geist, wohin?
(Uldbzétt 1élek, hova?)
A Szentharomsag utani huszonegyedik vasarnapra.

Kotta: 82-86. oldal.

Erre a vasarnapra az egyhazi rendtartas szerint Pal apostol effezusiakhoz irt levelének

hatodik részébdl a 10-17. versig terjedd szakasza volt eldirva.

Végiil pedig erésodjetek meg az Urban és az 6 hatalmas erejében. Oltsétek magatokra az
Isten fegyverzetét, hogy megallhassatok az 6rdog mesterkedéseivel szemben. Mert a mi
harcunk nem test és vér ellen folyik, hanem er6k és hatalmak ellen, a sotétség vilaganak
urai és a gonoszsag lelkei ellen, amelyek a mennyei magassigban vannak. Eppen ezért
vegyétek fel az Isten fegyverzetét, hogy ellendllhassatok a gonosz napon,és mindent
lekiizdve megallhassatok. Alljatok meg tehat, felovezve derekatokat igazsagszeretettel, és
magatokra 6ltve a megigazulds pancéljat, felsaruzva labaitokat a békesség evangéliuma
készségének a hirdetésével. Vegyétek fel mindenképpen a hit pajzsat, amellyel kiolthatjatok
a gonosznak minden tiizes nyilat. Vegyétek fel az tidvosség sisakjat is, és a Lélek kardjat,

amely az Isten beszéde.

A librett6 ir¢ja kiilonés modon kozelitette meg a bibliai részt. A két dridban nem
emliti meg a lelki fegyvereket, viszont bemutatja azt az allapotot, amely e fegyverek
nélkiil, és amelyek e fegyverek felvétele utdn jellemzik a hivd embert. Ennek
koszonhetden a kantata két aridja két ellentétes karaktert tar elénk, amelyet az aridk elsé
mondata is jol jelez: ,,Verfolgter Geist, wohin?” (Uldozétt 1élek, hova?), és ,,So kimpfet,
geriistete Krieger, mit Freuden!” (Igy harcoljatok felkésziilt harcosok 6rommel!) A két
allapot kozotti kiilonbség bemutatdsanak lehetéségét Telemann messzemendkig
kihasznalja.

A kantata hangneme g-moll. A retorikus gondolkodds szerint minden
hangnemnek jelentése van, bar érdemes figyelembe venni Joachim Quantz
megjegyzését, miszerint onmagaban még ebbdl nem deriil ki mindig az alapkarakter, és

€z csupan egy alkotoeleme a zenének.!

1 Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola. (Budapest: Argumentum Kiado, 2011): 128., 157.
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A g-moll hangnemrdl az aldbbi megallapitdsokat lehet olvasni: Jean-Jacques
Rousseau szerint szomort, Marc-Antoine Charpentier szerint komoly, méltosagteljes,
Johann Mattheson szerint a legszebb hangnem, kecsesség, bdj és kedvesség jellemzi,
Jean-Philippe Rameau szerint édes és gyengéd.?

Az aria a mar elobb emlitett kérdéssel indul: ,,Verfolgter Geist, wohin?”
(Uldozott 1élek, hova?) Az iildozott 1élek maganyossagat jol érzékelteti az aria inditasa,
ahol az oboa — a korabeli gyakorlatban szokatlan médon — egyediil inditja az ariat azzal
a motivummal, amelyre késébb az énekes az el6bb emlitett kérdést énekli. Az aria
affektusat az inditdé téma hanglépései is sejtetik. A kilenc 1épésbdl négy kis szekund,
amely Kirnberger leirasa szerint szomora.> A continuo belépése a ,,hova” motivuman
(1. Gitem hatodik negyede) kiemeli a kérdést. A masodik és negyedik litemben az inditd
motivumot halljuk eldszor kis szekunddal, majd nagy szekunddal mélyebbrdl inditva. A
megismételt motivumok tdbb helyen eltérnek az elsd titemtdl, de az eredeti dallamvonal
ennek ellenére egyértelmiien felismerhetd (paronomasia). A 4. iitem végén az inditd
motivum masodik felét — a kés6bbi ,,Wohin”-szora esé motivumot — ismétli meg
Telemann négyszer egymasutan, ez egyben egy erbteljes emelkedés kezdete, mivel a
negyedik {litem végétdl a dallamiv egy litem alatt oktdvnyi hangterjedelmet emelkedik
(gradatio). A basszus el6szor szext-, majd tercmenetben kiséri az oboat, ez eltér a
szokasos gyakorlattol (faux bourdon). Ennek az alakzatnak alapvetden két jelentése
volt. Egyrészt — Jan Wilbers megallapitasa szerint — a gyasz kifejezésének eszkoze volt,
masrészt — ahogy Hartmut Krones irja — rossz, negativ helyzet kifejezésére
alkalmaztak.” Itt mindkét értelmezés helytallo.

Az indit6 téma 6nmagaban is tartalmaz retorikus alakzatot: a téma 4-5. negyedét
a masodik iitem elején megismétli (anaphora). A 4. {item végén indulé motivum a 6.
litem végén egy oktavval magasabban megismétlddik, igy ennek a résznek az indito és
zard motivuma azonos (epanalepsis). A 6. iitem utolsé akkordja (V. fok) harmoniailag is

nyitva hagyja a mondatot.

2 Judy Tarling: The Weapons of Rhetoric. (Hertfordshire: Corda Music Publications, 2004): 77.

3 Johann Philipp Kirnberger: Die Kunst des reinen. (Berlin und Konigsberg: J. G. Decker und G. L.
Hartung, 1776): 103-104.

4 Jan Wilbers: Musikalisches Rhetorik im Bachs
MatthdiusPassion. .(http://members.home.nl/canopus/Rhetorik/14.%20Kapitel%20XV1l1a.%20Nvb%2
0001-026%20) 111. 149. 2013-09-23. Valamint: Hartmut Krones: ,,Zur musikalischen ,,Rhetorik” in G.
Ph. Telemanns Kantaten.” In: Adolf Novak — Andreas Eichorn (szerk.): Telemanns Vokalmusik.
(Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2008), 29-64. 38.
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Az énekes a 6. litem végén 1ép be egyediil ugyanazzal a zenei anyaggal, amellyel
az oboa kezdte az ariat (anaphora). A kiséret és az oboa csak a ,,wohin” (hova) résznél
csatlakozik, Ujra kiemelve a kérdést. A ,,wohin” kérddszot a 9. iitemben az énekes
megismétli, de ezuttal egy hanggal mélyebbrdl (epizeuxis). A két kérdés kdzott az oboa
egyedil szolaltatja meg a bevezetd rész masodik iitemének motivumat, a folytatasban
viszont eltér attél (paronomasia). A basszus itt nem szext parhuzamban, hanem
kromatikusan ereszkedd dallammal (passus duriusculus) kiséri a szoélistdkat, igy a
harmonidk is masok, mint a bevezetd litemekben. A 8. {item els6 negyedén emelt alapu
szlikitett szeptim szolal meg, amely — ahogyan Hartmut Krones utal r4 — meggy6zden
fejezi ki a kétségbeesést, reménytelenséget.”

A 10. litemben az énekes a kérdést megismétli kétvonalas g-hangrél, ez egyben
felkialtas is (auxesis, exclamatio), majd kozvetleniil ezutan a dallamiv egy oktavnyi
hangterjedelmet ereszkedik (catabasis), mikozben az énekes tovédbbra is a ,,wohin”
motivumat ismétli, de a masodik-harmadik motivumon ,,verfolgter Geist”- szoveggel. A
kérd6szo utolso ismétlésénél a motivumot terccel magasabbroél inditva halljuk (auxesis),
igy a catabasis és az auxesis kozvetleniil egymas utan — mint két ellentétes irany
(antitheton) — erdteljes érzelmi hatast kelt. Az oboa fél iitemes eltolodassal imitalja az
énekes szolamat (imitatio).

A 11-12. {item csupan a ,,wohin” motivumabdl épiil fel, amely igy szinte belénk
sulykolja a kérdést fliggetleniil attdl, hogy nem csak ezt a szot halljuk. (Wohin,
verfolgter Geist, wohin?) Ennek a résznek a szovege is tobb retorikai alakzatot
tartalmaz. A mondat elején a kérd6szo hallhatdé (Wohin) ami eltér a szoveg elsd
megjelenésétdl (7.ltem feliitéssel), vagyis a szoveg irdja a kifejezés érdekeében eltér a
megszokott szorendtdl (hyperbaton). Ez a zenében is megjelenik. A kérddsz6 motivuma
a dallam legmagasabb hangjarol indul, ezaltal érzelmi hangstlyt kap. A kérdészo a
mondat végén is elhangzik, keretbe foglalva azt (complexio). Ennek zenei megfeleldje:
az énekes indit6 motivuma megegyezik az oboa zaré motivumaval.

A 12. litem végén a zenei folyamat minden sz6lamban varatlanul megszakad
(aposiopesis), majd az oboa a harmadik iitem motivumat ismétli meg egy oktavval

magasabban g"-hangrol (exclamatio), kdzben az énekestdl Gijra hallhatjuk a ,,wohin”

5 Hartmut Krones: I.m. 36.
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motivumat, de a masodik negyed utan a harmadik negyed itt nem lefelé ereszkedik,
hanem ellenkezd iranyba felfelé megy, igy a motivum nem pontosan ismétlodik
(paronomasia). Az énekes belépésének hangja (cisz') disszonanciat képez a basszus d-
hangjaval (harmoniai parrhesia) ami a szokésostdl eltéréen felfelé oldodik (mora). Ez
egyben az egyetlen hely, ahol a kérdGszéra az énekes fellépd negyedet énckel, ami a
zenei kérdés alakzatanak (interrogatio) tipikus dallamlépése.6 Az oldas utan ujabb
szlinet tori meg a zenei folyamatot. Mivel itt minden szélam elhallgat, ezért ez a hely az
aposiopesis leirasanak felel meg, amely alakzat a haldl zenei megjelenitését is
jelenthette. Ez a jelentés itt teljesen helyénvalo.

A 13. litem negyedik negyede hangzasa alapjan hasonlit az alsé valtéhangos
appoggiaturara, amely Telemann szerint ,,gyengéddé teszi a dallamot”.’

A 14. iitemben az oboa az eldz6 ilitem zenei anyagat ismétli szexttel mélyebben
(epizeuxis), mialatt a basszusban az oboa motivuma szo6lal meg ugyancsak g-hangrol, de
a motivum vége itt is eltér. A motivum negyedik negyedén a basszus kvintet 1&p fel
(paronomasia ami egyben exclamatio is). Ebben az iitemben az énekes mar nem 1ép be a
,wohin” helyén, csupan az oboa-szélam dallama emlékeztet a kérdésre. A 12-13-14.
item végén Telemann 6tddik foku zérlattal hagyja nyitva a zenei folyamatot, ami az
iitemenkénti megszakitasokkal egyiitt meggy6zden fejezi ki a kantata szerepldjének
reménytelen allapotat.

A 15. Utemtdl a szovegben 1 karakter jelenik meg: ,,.Die Macht der
Dunkelheiten setzt an, mich zu bestreiten und folgt mir, wo ich bin.” (A s6tétség
hatalma ram telepedik, hogy lehtizzon, kdvet engem, ahol vagyok). Az énekes szolama
hatarozott negyedekben Iépked, jelezve a sotétség hatalméanak erdteljes jelenlétét. A
,Dunkelheit” (sotétség) szot Telemann a zenei felkialtas alakzataval (exclamatio) emeli
ki, majd a dallamvonal rogton egy oktavot ereszkedik, jelezve a sotétség lehuzo erejét
(catabasis, mint hypotyposis).

A basszus szolisztikus, lefelé¢ iranyuld skalamozgasa — akarcsak az oboa-
sz0lamban — szintén a lefelé huzo erd zenei abrazoldsara szolgal (hypotyposis). A

kovetkezd négy litemben a basszus skdla-mozgasat az oboa megismétli, de a motivum

6 Dietrich Bartel: Musica Poetica Musical-Rhetorical Figures in German Barogque Music. (London:
University of Nebraska Press, 1997): 312.
7 Romain Rolland: Zenei utazdsok a mult birodalmaban. (Budapest: Zenemiikiado, 1960): 106.
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vége mindig eltér a basszusétdl (paronomasia). A hangszeres szoélamok skala-mozgasa
ebben a harom iitemben (15-17. i) mindig egy kvarttal mélyebbrol ismétlédik meg, igy
nem csupan a lefelé iveld skala szemlélteti a lehtizo er6t, hanem a dallammenet négy
iitemen keresztiil tartd ereszkedése is (hypotyposis).

A 18. litemben az ének-sz6lamban a dallamvonal sziikitett kvintet emelkedik
(h'-d"-f") épp a ,,folgt mir” (kdvet engem) szavakon (dallami parrhesia). Ez a hangkoz
Kirnberger leirasaban ,,fajdalmas, kényorgd”.? Telemann a dallamban megjelend
szukitett kvinttel utal arra, hogy ami kdveti a kantata hését, az rémiiletet, félelmet keltd
dolog.

A hangszerek tizenhatod mozgasa a 19. {itemben szext parhuzamban halad, ami
tovabb erdsiti a lehuizas szemléltetését, majd ez a mozgas hirtelen abbamarad, teljesen
mas zenei anyag jelenik meg. A kiséretben repetalt nyolcadok hallhatok, mig az oboa
triolas, csupan kis és nagy szekund lépésekben mozgd motivumokat szolaltat meg.

A 20. iitem e-hangja félhangos 1épés az el6z6 litemhez képest (pathopoeia). A
21. litemben c-fisz 1épést — tritobnuszt — talalunk (saltus duriusculus), ami a gonoszra, az
ordogre utald hanglépés.’ A 22. iitem kozepén (4-5. negyed) a triolds mozgéasban
oktavlépést hallunk (hyperbaton), ek6zben a basszus és az oboa minden iitem elejét
szlinettel kezdi (suspiratio). Az énekes folytatja az alapvetden negyed értékekben
torténd mozgasat, amelyben feltling a 20. {item felugrd szext 1épése.

Nem véletlen ez a valtozas. A szoveg az Osi kigyodt, a satant emliti, akinek a
ravaszsaga tovabb noveli hdsilink félelmét. Az oboa triolas, sima csuszkalo szolama a
kigyd mozgasanak imitacioja. A 19. litem masodik felétdl a 23. {item végéig terjedd
szakasz a hypotyposis alakzatnak felel meg, ami lényegében megegyezett a
hangfestéssel. Ez Telemann kordban jellemzd kifejezési eszkoz volt, azt jelentette, hogy
a szovegben emlitetteket a lehetd legnaturalisabb modon jelenitették meg. Telemann a
hangfestést kiilonosen nagy elOszeretettel és mesteri fokon alkalmazta. Kortarsai, igy
nagy tiszteldje Philipp Emanuel Bach meg is jegyzi, hogy Telemann mar-mar tulzasba is
viszi, amikor a leghitvanyabb dolgokat is olyan szemléletesen fejezi ki, hogy szinte a

szemiink el6tt van.'°

8 Johann Philipp Kirnberger: I.m. 103-104.
9 Hartmut Krones: I.m. 40.
10 Romain Rolland: I.m. 102-103.



10.18132/LFZE.2014.3

5.1. 55. kantata: Verfolgter Geist, wohin? 29

Az ¢ének-szolamban a fentebb emlitett magasra iveld felkotés is a kigyo
csapkodasara utal (hypotyposis). A kigydval kapcsolatos ehhez hasonld kifejezést
mashol is taldlunk a barokk zeneirodalomban, tobbek kozt Johann Sebastian Bach 40.
(karacsonyi) kantatajanak negyedik, ,,HoOllische Schlange” kezdetli ariajaban (4.
kottapélda).

4. kottapélda

A kigy6 zenei megjelenitését a basszus vondvibrato jelzéssel ellatott nyolcadolds
hangismétlései teszik teljessé. Az akkordok fél iitemenkénti valtakozésa tobb
kromatikus 1épést (esz-e, f-fisz), és tobb bovitett hangkozt (b-e, c-fisz, g-cisz) tartalmaz.

A visszatérés eldtt a 23. {item szovege arrol szol, hogy a ravasz kigyd megfogja
a menekiilé embert. A szerzd itt is kihaszndlja a szoveg kinalta lehetéséget. A 15-22.
iitemig tartdé nyolcadokban, trioldkban, tizenhatodokban mozgd részt a 23. iitem
masodik negyedén 1€vo ,,fange” (megfog) szonal varatlanul egy negyed ¢és ket fél értekil
hanggal megéllitja, megfogja. (Ujabb hypotyposis.) Mivel ez kozvetleniil a visszatérés
elétti hely, igy a szdveg tartalmanak megjelenitése és zenei megallas tokéletesen
egybeesik.

A mozgalmas koézéprész utdn rovid (nyolc litem) visszatérés kovetkezik Az aria
a hetedik iitem elejétdl kezdddik ujra, €s a 14. ilitemben ér véget, V. fokon.. Az éria a
kérdés retorikai alakzataval (interrogatio) fejezddik be, harmoéniailag nyitva az V. fokon.
Ezzel a harmoniai megoldassal Telemann kiilondsen nyomatékosan fejezi ki a kantata
hdsének reménytelen allapotat.

A kantata masodik 4ridja alapvetden mas karakterli, mint az els6. Szemben az elsd
aria reménytelen kiutkeresésével, a masodik aria Krisztus felkésziilt harcosait biztatja az

ordog elleni kiizdelemre. Az oboa itt is egyediil inditja a tételt, de ezuttal lendiiletes
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tizenhatod mozgassal, amit ez elsé iitem masodik felében a basszus — meg sem varva az
oboa motivumanak befejezését — rogton megismétel (imitatio). Ez a megoldas
kiilonosen lendiiletessé teszi az inditast.

A kovetkezé harom iitemben (2-4. ii.) az oboa a kezdd motivumot ismétli meg
b’-, ¢”-, és d”’-hangokrdl (gradatio). Az 6tédik iitemben az indit6 motivum els6é hat
hangjat mar kozvetleniil egymas utan hallhatjuk esz”-, ¢”’-, a’-hangokroél (epizeuxis).

A basszus végig imitalja az oboa-szélamot, de a masodik iitemtdl az ismételt
motivum masodik fele eltér az imitalt anyagtol (paronomasia). A tizenhatod mozgas
utan a hatodik {itemtdl az oboa-szélamaban nyolc nyolcad kovetkezik, benne egy
motivumiz azonnali megismétlésével (polysyndeton), és az utols6 nyolcadot decima
ugrassal (hyperbaton) kiemelve. A nyolcadok alatt a basszus tovabbviszi a tizenhatod
mozgast, majd a 8. {litem utols6é nyolcad 1épését — ami a zarlat elétti hang — oktav
ugrassal nyomatékositja (hyperbaton).

A basszus 6. iitemének masodik fele a 7. ilitem elején megismétlodik
(polysyndeton), az 6todik tizenhatod mindkét esetben szextet ugrik fel (hyperbole), ami
szintén a kigyo csapkodasara emlékeztethet (hypotyposis).

A hangszeres bevezetd utolsd iitemét nyolcad értékii sziinet eldzi meg
(aposiopesis), amely kiillondsen hatasos a lendiiletes tizenhatodok és az oboa decima
1épése (fisz'-a"- hyperbole) utan. Az indit6 motivum b'-hangrol valé megismétlése zarja
a hangszeres bevezetd részt (complexio).

Az énekes a kilencedik iitem el6tti nyolcadon 1€p be: So kidmpfet, geriistete
Krieger, mit Freuden! Besieget die drohenden Heere der Nacht!” (Igy harcoljatok
felkésziilt harcosok, 6rommel gydzzétek le a sotétség fenyegetd seregét!).

A kantatdkban az énekes sok esetben azzal a motivummal 1ép be, amelyet a
szolohangszer a bevezetdben bemutatott. Itt Telemann eltér ettdl a gyakorlattol. Az
énekes belépésének litemétdl (9.iutem feliitéssel) az oboa és a basszus ugyanigy
imitaljak a kezd6 motivumot, mint ahogyan azt a tétel inditasdnal hallhattuk (anaphora),
de az énekes mas motivummal 1ép be, az 6 sz6lamaban csak a 10. iitemtdl hallhatjuk a
hangszerek altal mar bemutatott tizenhatod-mozgast dallamtoredéket. Az énekes a
tizenhatod-mozgasokon a ,,Krieger” (harcosok), ,,besieget” (gy6zzétek le), ,,Heere der
Nacht” (a sotétség serege) szavakat énekli, hajlitdsokkal. A 10. {litemben az ének-

szolamban a b'-hangr6l indulé motivum a kovetkezd ilitemben c"-hangrol, az azt
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kovetdben pedig esz"-hangrol megismétlddik (gradatio).

A gradatiot kiilonGsen intenzivvé teszi a 10. litemben megszolalo h'-hang, mivel
elétte haromszor b'-hang hallhato (pathopoeia). Ebben a motivumban raismerhetiink a
hangszeres bevezetd inditd motivumara, melynek zenei utaldsa igy valik nyilvanvalova:
ez a sOtétség veszélyes seregét legy6z06 harcosok — vagy maganak a harcnak —
megjelenitése.

Ahogyan a kantata elsé aridjanak els6 részében a ,,Wohin” motivuma minden
iitemben valamelyik sz6lamban megtaldlhaté — meghatdrozva a tételrész alaphangulatat
—, ugyanugy a harcosokat szimbolizal6 motivum is végigkiséri a masodik ariat, sot itt
még a kozéprészben is tobbszor megjelenik.

A 10-12. iitem gradatioja utdn ismét hallhatjuk a biztatast: ,,gy6zzétek le a
fenyegetd sereget”. A dallamvonal ismét ereszkedik, ami utal a késobb (45-46. ii.)
hallhato szovegre: ,,die himmlische stiirzet die hollische Macht” (a menny er6i
letaszitjdk a pokol hatalmassdgait). Telemann igy a retorika eszkozével vildgosan
kifejezi: Krisztus seregének gydzelme a pokol erdinek letaszitasat jelenti (hypotyposis).

A 14. iitemtdl hosszu koloratiraval emeli ki a ,,drohenden” (fenyegetd) szot. Itt
érdemes utalni a koloratarak két fontos szerepére. A szerzok ezzel az eszkdzzel egyrészt
tartalmi szempontb6l fontos szavakat emeltek ki — erre utal Benedetto Marcello is,
amikor szovateszi, hogy némely szerzok 1ényegtelen szavakra helyeznek koloraturdkat —
, masrészt — épp ebbdl adédoan — az érzelem, szenvedély kifejezésére is szolgalt, mint
ahogyan arra Hammerschlag Janos is utal. ™

A 21. iitemben az énekes egyediil, kiséret nélkiil énekli: ,,Igy kiizdjetek”, majd a
két hangszer egyiittesen hozza az inditdé motivumot. Jollehet az énekes csak a 24.
itemben énekli végig a szoveget, de a hangszeres motivum jelentését ismerve
belehalljuk a mondat folytatasat is, annak ellenére, hogy az itt nem hangzik el. Ez a
megoldas lehetdséget ad arra is, hogy a szdvegben 1évd tobbszdri anaphora (So
kampfet) erételjesebben érvényre juthasson (20-24. 1i.).

A 24. iitemtdl a dallamvonal négy iitemen keresztiil tartd ereszkedése utal a

pokol eréinek letaszitasara (hypotyposis), majd Telemann ismét a ,,drohenden” szot

11 Benedetto Marcello: ,,A divatos szinhdz-bél.” In: Barna Istvan (szerk.): Orék Muzsika. (Budapest:
Zenemtikiado, 1977), 140-149. 143. Valamint: Hammerschlag Janos: ,,A zenei diszitések vilagabol”.
In: Szabolcsi Bence-Bartha Dénes (szerk.): Kodaly-emlékkonyv. (Budapest: Akadémiai Kiadd 1953),
199-220. 207.
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emeli ki egy hosszi hangbol kindvé kolorataraval. A 28. {itemben az oboa-szélamban
visszatér az inditdé motivum harcosokra (vagy harcra) emlékeztetd elsé fele, a
basszusban pedig a 6-7. iitem kigyo-csapkodasra emlékeztetd motivuma. Mindez a
»drohenden” sz els6, hosszan tartott szotagja alatt torténik — ami utdn az énekes veszi
at a harcos motivumot —, igy az ismétlés alakzataival Telemann szemléletesen fejezi ki a
szoveg tartalmat. A kigyd abrazolasanak logikajat kovetve szembetlind a 31. iitem
énekszolamaban a 4. nyolcadan felugrd oktav 1épés. Az éria elsd része a 37. iitemben
zarul az indit6 motivum hat hangjdnak megismétlésével (epanalepsis).

Az aria kozéprészében valtozik a kép. Az orditod sarkany, vagyis maga az 6rdog
jelenik meg eldttiink (38. . feliitéssel). Az 6rdog veszélyes voltara a zene harom olyan
alkotoeleme is utal, amely a zeneértd hallgatosadg szdmara tokéletesen érthetd volt: az
énekes b'-e" hanglépése (tritobnusz, az 6rdogi, a gonosz kifejezésére szolgald hanglépés),
a sziikitett akkordok (a negativ gondolatok harmoniai kifejezése, harmoniai parrhesia)
¢s a basszus ismételt tizenhatod mozgasa (stile concitato).

Telemann az ,,Es briille der Drache” szdvegre énekelt motivumot egy hanggal
magasabbrol megismétli (auxesis), majd a szovegben ezt halljuk: a legjobb képessége
szerint (ordit a sarkany). A dramai fesziiltséget jelzi, hogy ebben a részben (38-42. ii.)
minden iitemben talalunk sziikitett akkordokat. A repetalt tizenhatodok, a harmoniai
parrhesiak valamint a nagy ugrasok ezt a szakaszt az aria legdramaibb részéve teszik.

A 43. iitem szovegében ezt halljuk: , Ein Stirkerer setzt sich dem Starken
entgegen, die himmlische stiirzet die hollische Macht”. (Az erdsebb legydzi a
gyengébbet, a mennyei letaszitja a pokoli hatalmat). Az oboa-szolam kétvonalas tartott
g-hangja utal a szilardan allo er6sebbre (extensio mint hypotyposis), vagyis Krisztusra,
mig ezalatt az énekestdl hallhatjuk az elébb idézett szoveget. Az énekes motivumanak
elsd felét egy hanggal magasabban megismétli (auxesis), majd a 45. litemben az énekes
négy nyolcad értékil tartott g"-hangja utal a ,himmlische” (mennyei) jelentésére
(hypotyposis), az oboa pedig megismétli az elobb elhangzott énekes szolamot
(anaphora).

A kiséretben sziinetekkel elvalasztott (tmesis) stlyos akkordok szélalnak meg,
imitalva a kiizdelemben a kard csapasait (5. kottapélda). Ehhez hasonl6 zenei megoldast
talalunk Georg Friedrich Hindel: 1zrael Egyiptomban cimii oratériuméban, amikor Isten

angyala lesujt Egyiptom els6sziilotteire (6. kottapélda).
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6. kottapélda. Hdindel: Izrael Egyiptomban 1. rész 9. korus 1-3. iitem.

Telemann a félhangos 1épéseket (pathopoeia) oktav ugrasokkal (hyperbaton) emeli
Ki (43-44., 45-46. 1i.). A tobbszoros retorikai alakzatot tartalmazo rész lefelé iveld
unisondval teszi a 46. litemben szemléletess¢é a pokol hatalméanak letaszitasat
(hypotyposis).

A 48. ilitemben az 4riat inditd motivum tér vissza, ezuttal c"-hangrol indulva,
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amit rogton megismétel a basszus. Az 50. litemben mind az oboa-, mind az énekes-
szolamban a motivum azonnali ismétlését latjuk (polysyndeton), majd az 52. litemben
merész dallamvonallal (f-zarohang utan cisz"-hangon folytatva a dallamot — dallami
parrhesia, saltus duriusculus) ismétli meg az el6z6 két iitemet (auxesis).

Az 54. itemtdl a basszus fisz-rél indulva fél hangonként emelkedik h-ig (passus
duriusculus), az oboa a'-hangtol d"-hangig tartd6 emelkedése vilagosan tagolhatd egy hat
nyolcados motivumra (gradatio). Az énekes szolama is emelkedik, de kromatikus
1épések nélkiil, a dallammenet legmagasabb hangjan (g"-hang) az ,.ewigen” szot
énekelve (hypotyposis).

Az 54. iitemtdl az oboa-, és ének-szolam a ,,sobald wir zum ewigen Frieden
erwacht” (mihelyt az Orok békére feltamadunk) szovegrészen tObbszor keresztezi
egymast (metabasis). A metabasis ebben az esetben zenei utalas a jovében bekovetkezd
eseményre (amikor feltdimadunk).

A zarlat utan kovetkezik a visszatérés.
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5.2. 6. kantata: Warum verstellst du die Gebarden?
(Miért horgasztod le a fejed?)
Héromkiralyok linnepe utani harmadik vasarnapra.

Kotta: 87-95. oldal.

A kantata helye az egyhazi évben a Harom kiralyok iinnepe utani harmadik vasarnap. A
kantata alapjaul szolgélod ige rész Pal apostol romaiakhoz irt levélének 12. részébdl a 17-

21. versig terjed6 szakasza:

Ne fizessetek senkinek rosszal a rosszért. Arra legyen gondotok, ami minden ember
szemében jo. Ha lehetséges, amennyire téletek telik, ¢ljetek minden emberrel békességben.
Ne alljatok bosszut 6nmagatokért, szeretteim, hanem adjatok helyet az ¢ haragjanak, mert
meg van irva: ,Enyém a bosszuallas, én megfizetek” — igy szdl az Ur. S6t, ,ha éhezik
ellenséged, adj ennie, ha szomjazik, adj innia, mert ha ezt teszed, parazsat gylijtesz a fejére.

Ne gy6zzon le téged a rossz, hanem te gydzd le a rosszat joval.

A kantata hangneme d-moll, amely a korabeli teoretikusok szerint vallasos,
komoly, nagyszerli, nemes hangnem.'? Figyelembe véve a kantita szdvegét, ezek a
meghatarozasok raillenek erre a miire.

A kantata a hivd élet egyik talan legnehezebb kérdésével foglalkozik: hogyan
¢lje meg a hivé ember azokat a helyzeteket, amikor igazsagtalanul bantjak, van-e helye
az Onbiraskodasnak? A szovegkonyv irdja a jol ismert bibliai torténetre utal az elsd
recitativoban: Kain testvérgyilkossagara.

A recitativo azzal a kérdéssel indul, amelyet a testvérgyilkos Kainnak szegezett
az Uristen: ,,Warum verstellst du die Gebarden, was eifert doch die Erde mit dem Ton?”
(Miért horgasztod le a fejed, mit verseng a fold az agyaggal?) A masodik iitem elején és
harmadik item végén a dallamvonal a zenei kérdés alakzatanak (interrogatio)
megfeleléen felfelé 1ép.* A harmadik iitem végén a kérdéjel alatt A-dur akkordot (V.
fokot) talalunk, amely harmoniailag is utal a mondat kérdd jellegére. Az elsé mondatot
szlinet valasztja el a kovetkezd résztdl (aposiopesis).

A negyedik litemben emelt alapu I11. foku szlkitett szeptimet talalunk, amelynek

12 Judy Tarling: I.m. 77.
13 Dietrich Bartel: I. m. 312-315.
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negativ jelentésére mar el6zéekben utaltam.® Az akkord jelzi, hogy a szdveg
komorabbra fordul: ,,Ach, willst du Kains Folger werden, so wird dir gleichfalls Kains
Lohn” (O, ha Kain kovet6je akarsz lenni, akkor a Kain jutalma lesz osztalyrészed.) Az
énekes a szeptimakkord felsé hangjan esz"-hangon 1ép be ,,Ach” felkialtassal. Erre a
hangra az iitem kozepén Kain nevének kiejtésénél tér vissza. Igy a gyilkos neve — az
azonos hangmagassag €s az azonos harmoénia miatt — 0sszecseng a felkialtassal. Egy
titemmel késobb ismét hallhato lesz ez a név ezuttal g'-cisz" (tritonus) 1épésen, ami
szintén az Ordogre, vagy az ordogi tettekre, gondolatokra utald hanglépés (saltus
durisculus). A szerz6 mar ezzel a hangkdzzel is jelezni tudja a hallgatonak, mi a
véleménye Kainrol és tettérdl. A recitativo dallamvonala az els6 litemtdl a végéig lassan,
fokozatosan ereszkedik lefelé, ezzel abrazolva a fej lehorgasztasat (hypotyposis).

Az elsé aria itt is oboa bevezetdvel indul, és retorikus figurdk egész sordval utal
a nemsokara hallhaté szovegre. A dallam szokatlanul magasan, kétvonalas a-hangon
indul. A magas hang — ahogyan Judy Tarling irja — utalds a fesziilt lelkiallapotra.™
Szokatlan az is, hogy a zenei folyamatot az elsé hang utan egybdl sziinet szakitja meg
(abruptio), amely tovabb ndveli a kezdd hang jelentdségét. A szokatlan kezdés
indokoltsagat az ének-szolam belépésénél lathatjuk: erre a hangra keriil az énekes
,,Nein”- szava.

Az els litem kozepén talalhato cisz-d-e — motivum megismétlddik a kovetkezd
item elsd részén (anaphora). Az énekes szolambol lathatjuk, hogy erre a két motivumra
hasonl6 jelentésii szo6 esik: ,,Dulden — Schweigen ” (tiirelem — hallgatas). A megegyez6
motivum jelzi, hogy e két sz dsszefiigg egymadssal.

Az oboa felfelé¢ ivel6 motivumara a basszus mind a két alkalommal lefelé
iranyuldé motivummal valaszol (1-2. {i, antithesis), amely mar most utal a késébbiekben
a szovegben megjelend ellentétre: a ,,dein” mint krisztusi (feliveld 1épés), és a ,,mich”
mint emberi (lefelé szallo 1épés).

A masodik iitem elején is megtorik a dallammenet. Megnézve az énekszolam
hasonl6 részénél a szoveget, azt lathatjuk, hogy sziinet a ,,Schweigen” (hallgatas) sz6
utan kovetkezik. A kantdta elsd részében a tovabbiakban kizarolag ennél a szonal

talalkozhatunk a megszakitas alakzataval, ami ebben az esetben a szoveg valosaghi

14 Hartmut Krones: I.m. 36.
15 Judy Tarling: 1.m. 84.
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abrazolasanak felel meg (hypotyposis).

A masodik {litem végétdl emelkedd dallamivet hallunk, amely egy féliitemnyi
motivum kétszeri megismétlésébol adodik (gradatio). A gradatiot ujabb gradatio koveti:
a 4. iitem elsO fele szintén kétszer ismétlédik. Nem véletlen ez az intenziv emelkedés,
hiszen 0Osszevetve az énck-szolam hasonld helyével (8. i.) azt lathatjuk, hogy a
gradatiok motivumai utalnak a kantata hdsének szivbol jovo vagyara: ,,lass dein Dulden,
lass dein Schweigen auch mich zur frommen Sanftmut neigen” (a te tlirelmed, a te
hallgatasod — itt ismét abruptio — birjon engem is kegyes szelidségre). A masodik
gradatio csucspontjan (5. 1.) meglep6 moédon szikitett szeptimet taldlunk. Ennek
prédikacioval feléré magyardzata van: az a tiirelem ¢és hallgatds — amirdl itt sz6 van —
Krisztus kinszenvedésének idejére utal, amikor Krisztus megkorbacsolva véresen,
testileg, lelkileg, isteni mivoltaban megalazva tlirte a szidalmakat és a fajdalmat. A
szukitett szeptim oldasat kdvetden a szdlohangszer kozel masfél oktavos ereszkedéssel
zarja a bevezetést (catabasis), amelynek utols6 motivumat a basszus az el6z6 hangja
utan oktavval magasabbrol (hyperbaton) megismétli (6. ii., imitatio).

A continuo kezdése is eltér a megszokottol. Az elsé akkord nem alaphelyzetii
harmashangzat, hanem els6 foku szextakkord. A harmadik iitem végén a basszus f-fisz
1épése érzelmileg jelentds (pathopoeia), amelynek hatasat a kovetkez6 titem els6
akkordjan megszolald napolyi szext tovabb fokozza. Ez az akkord — ahogy Hartmut
Krones irja — a 17-18. szdzadban a halal kifejezésére szolgalé harmonia volt.®* Az
énekes szolaméban erre a harmoénidra a ,,gequiltes” (meggyotort) szo keriil. Az iitem
végén a basszusban négy 1épésbdl allo kromatikus mozgas indul: b-h-c-cisz-d (passus
duriusculus).

Az énekes szolista a hatodik iitem kozepén 1ép be. A nyolcadik iitem elejéig
szolama megegyezik a bevezetdben hallottakkal (anaphora). Itt hallhatjuk azt az utalast,
amelyrdl fentebb mar irtam: ,,a te tiirelmed, hallgatasod” emlitésekor a dallam cisz-d-e
motivummal felfelé ivel (anabasis) utalva Krisztusra, amikor viszont az ,,auch mich”
szavak hallhatok, a dallam érezhetden lefelé ereszkedik (catabasis), utalva az emberi
gyengeségre. A ,,neigen” szot kiilon kiemeli egy ,,b” eldkével (anticipacio della nota), és
egy eldlegezett folsd valtohanggal (accentus). A ,,Sanfmut” (kegyes) sz6 hangulatat

szépen leiveld dallamvonallal teszi Telemann kifejezOvé (catabasis ami hypotyposis is).

16 Hartmut Krones: I. m. 38.
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A kilencedik tlitem kdzepétdl az énekes €és hangszeres szolam vonala egybeolvad
(metabasis), kifejezve a szoveget: Krisztus hallgatasa, tiirelme birjon engem is
szelidségre. A tiirelem kiemelésére szolgal az az ismétlé alakzat, amely az oboa-
sz6lamban talalhato a hetedik litem végén, valamint a kilencedik titem elején (repetitio).

Az els6 repetitional (7. {i.) az oboa az énekes motivumat ismétli meg. Az lehet az
érzésiink, hogy az ismétlésnek itt kizarolag zenei oka van: az ének-szélam zard
motivuméanak megismétlése. A kilencedik iitemben azonban az oboa nem az ének-
szolam zar6 motivumat ismétli meg, hanem a hetedik iitemben hallott, a ,,Dulden”
illetve a ,,Schweigen” szavakra énekelt dallamrészletet. Itt mar egyértelmii, hogy
retorikai utalasrdl van szo6: az oboa mindkét repetitidja a ,,Dulden” és a ,,Schweigen”
szavakra akarja emlékeztetni a hallgatot.

Az ¢énekes a kilencedik ilitem kozepén a ,gequiltes” (meggydtort) szo
hangulatat, tartalmat tobbszorosen kiemeli. Az elé hanglépés (kis szeptim) zenei
felkialtas (exclamatio), ami egyben dallami parrhesia is (nem természetes hanglépés), az
esz-hang at van kotve a kovetkez6 iités els6 nyolcadara, igy a disszonanciat Telemann
meghosszabbitja (extensio). Alatta disszonans akkord (III. fokt kvintszext) talalhat6. Az
oldas nem a megszokott modon torténik, mivel a féliitemen keresztiil tartd disszonancia
ujabb disszonanciara valt (catachrese).

A 9. ilitem masodik felének motivumat hallhatjuk a kovetkezd ilitemben kis
szekunddal mélyebbrél megismételve (epizeuxis), majd ugyanezt a motivumot az
énekes bovitett kvartot fellépve inditja (0jabb exclamatio, dallami parrhesia, ami egyben
auxesis is).

Mikdzben az ének-szolam emelkedik (10. i, anabasis), az oboa dallamvonala
ereszkedik (catabasis), de az énekes bdvitett kvart 1épését kovetden az oboa egy
oktavlépéssel emelkedik az ének-szolam folé (exclamatio), és a follépés pillanataban
sz6lal meg a continuo szekund akkordja. Igy a szeptimakkord oldasa elmarad, helyette
szekundakkord szolal meg (catachrese).

A 11. iitem elején Telemann nem a vart sz6lamvezetéssel oldja a disszonanciat.
Az oboa e"-hangja — mint vezetéhang — kivankozna f"-hangra, mig az énekesS
hangismétléssel maradhatna a c"-hangon. Ehelyett az oboa 1ép le ¢"-hangra, és tovabb
ereszkedik f'-hangig, az énekes pedig felemelkedik f"-hangra. Az ének-szolam

csticspontja a ,,doch” szoéra esik, a ,.gequdltes” (meggyotort) sz6 masfél iitemen
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keresztiil tartd hajlitdsa utan itt, a csucsponton hallhaté az ellentét: ,,&s mégis szelid”.
Ennek az iitemnek a hangulataba jol beleillik az iitem elején hallhat6, halalra utald
alakzat: a faux bourdon.'’

Az aria eddigi részében a hangzas alapvetdéen moll jellegii 1agy, s6hajtozo,
disszonanciakkal telitett volt, a szolamok tobbnyire kis 1épésekben mozogtak.

A 12. iitem végén azonban az oboa-sz6lamaban darban jelenik meg a téma. A 13.
iitem végén Telemann egy varatlan felfelé ivelé motivummal (anabasis) meg is erdsiti
az F-dur érzetet.

A duarba valé atmenetnek okat ismét a szovegben kereshetjiik. Az ének-
sz6lamban szovegi anaphorat taldlunk: hatszor ismétli meg a ,,nein” sz6t. A kantata
hdésének elszantsaga érezhetd — erre utal a magasabb hangfekvés is —, at akarja venni
Megvaltojanak alazatét, szelidségét. A ,,nein” szot kétszer felkialtasként kvart 1épéssel
énekli (exclamatio), amire a basszus kvint 1épéssel valaszol (szintén exclamatio). A 14.
iitem ének-szolamat egy hangrol magasabban megismétli a 15. iitemben (auxesis),
kozben az oboa-szolamban egy kis motivumot hallhatunk — haromszor megismételve —,
amely viszont valahonnan mar ismerds. Ez az, amit a ,,Sanftmut” sz6 mésodik felén a 8.
titem végén hallottunk.

Telemann itt ismét — akarcsak az 55. kantataban — tudatosan hasznal bizonyos
szavakhoz kapcsolodd motivumokat, ezzel utalva azok jelentésére. Az ének-sz6lamban
talalhat6 hatszoros anaphora, a sorozatos felkialtasokkal — amihez csatlakozik a basszus
exclamatioja is —, valamint a 14. litem egy hanggal fentebbrdl valé megismétlése
(auxesis) jol kifejezi a kantata hdsének kétségbeesett erdfeszitését, ahogy el akarja
utasitani a megbantottsagbol adodo — emberi mérték szerint jogosnak tiiné — haragot.
Ennek ellentéteként jelenik meg a ,,Sanftmut” (szelidség) szora emlékeztetd, a krisztusi
szelidségre utalé motivum.

A 16. litemtdl az ének-, €s oboa-szolam parhuzamos terc mozgasban haladnak
(gymel), ujfajta zenei megjelenitéssel adva nyomatékot a szovegnek. Krisztus
szelidségének atvételét Telemann a 17. iitemben repetitioval teszi szemléletessé (egyben
hypotyposis is), az énekes szolamat az oboa harom nyolcad eltéréssel imitdlja. Az
imitacid itt érdekesen alakul, mivel az oboa-szolamban az {item 4. nyolcadjan

megszolalo cisz-d 1épésnél az lehet az érzésiink, hogy Telemann a tercparhuzamot

17 A faux bourdon jelentésére Hartmut Krones utal. Hartmut Krones: I.m. 38.
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folytatja, de az mar valdjaban az imitacid kezdete. (Az eldadasnal ez tanacsos
figyelembe venni.)

A 17. litemben talalhaté ,,neigen” szét lefelé hajlé tizenhatod menettel teszi
kifejezévé (hypotyposis).

A 16-17. iitemben a harménidk nyugodtabbak, igy a 18. iitemben a ,,gequéltes”
szon megszolalo napolyi szext hatasa erdteljesebb. Az érzelmi hatast noveli az oboa
decima ugrasa (exclamatio). A napolyi szext utan emelt alapt szikitett szeptim
kovetkezik (terc-kvart kozbevetésével). E két harmonia kozvetleniil egymds utan
megrazo erével fejezi ki a ,,gequiltes” sz6 jelentését.

A 19. itemben mar alapvetéen konszonans harmoéniakat hallunk, ami nem
véletlen, a szovegben ismét a ,,sanftes Heil” (szelid Megvaltom) szavakkal taldlkozunk.
A zenei folyamat a 20. iitem els6 hangjan szeptimakkordon megall, majd a ,,gequéltes”
szon egy utolso felemelkedéssel (anabasis) fejezi be az énekes az aria els6 részét.

A 22. iitem elsé d-moll zaréakkordja utan megszolalé D-dur akkord (benne az f-
fisz 1épéssel — pathopoeia) valéban az érzelmek felkeltésére szolgal. Az oboa
utdjatékanak motivumai emlékeztetnek az éria inditdséra.

Ezen a helyen jol megfigyelhetd, hogy az ismétlés kiilonbozo fajtaival miként
tud a szerzO a hallgatd érzelmeire hatni. A 23. iitem madasodik felében hallhato
motivumot Telemann a 24. iitem elején egy hanggal magasabbrol megismétli (auxesis),
majd a 24. iitem masodik felében ugyanennek a motivumnak mar csak az elsd felét
ismételteti meg egymas utdn haromszor az oboaval (gradatio). A dallam csticspontjan —
ahol az aria elején (6todik iitemben) sziikitett szeptim szolt —, most alaphelyzetti 11.
fokot hallunk, amire igen ritkan taldlunk példat. Igy Osszességében egy kozel két
litemes, intenziven emelkedd dallamvonal jon létre, csticspontjan olyan hangkdzzel
(sziik kvinttel), amely Hartmut Krones megallapitasa szerint a hianyra vagy a hibara
utal, igy alapvetden negativ érzelmeket kelt."® Ebben a helyzetben ez zenei utalas a
»gequiltes” szo jelentésére, mivel a test és a 1élek meggyotort allapotaban nélkiilozi a
békét, a nyugalmat. A 25. iitem negyedik nyolcaddn csak a basszus szolal meg, a
szolohangszer sziinettel teszi nyomatékosabba ezt a helyet (abruptio), majd a 26.
litemben az oboa is lezarja a részt.

Az aria kozéprésze kovetkezik, ahol az énekes exclamatioval emel ki egymas

18 Hartmut Krones: I.m. 40.
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utan két szot. ,,Die Wut ist selbst schon ihre Strafe.” (A harag 6nmaganak a biintetése).
A harag: kis szext 1épés, onmaganak: kvart 1épés. A bilintetés szon (27. {i.) mozgalmas,
lefelé iveld, ostorcsattanasra emlékeztetd skalat hallhatunk (tirata, ami hypotyposis). Az
ostorcsapas motivumat — kicsit megvaltoztatva — az oboa rogton megismétli (anaphora).
A harag abrazolasat segiti a basszus tritonus 1€pése (c-fisz) valamint az ének-sz6lamban
a fisz-hang felett megszo6lald c-hang egyiitthangzasa (sziikitett kvint, harmoniai
parrhesia).

A 28-29. {litemben a szoveg felkinalja az antitheton (ellentétek egymas mellé
helyezése) lehetéségét:,,am Segen deiner stillen Schafe” (szelid baranyaid aldasaban) —
,»hat kein ergrimmter Tiger Teil” (mérges tigrisek nem részesiilnek). A ,,szelid baranyok”
szOvegrészen siciliano-ritmussal, szeliden liiktetd dallammenetet hallhatunk, mig a
»meérges tigrisek” emlitésekor eldszor az oboa-sz6lamban, majd a basszusban oktavot
ativel0 lefelé viharzo skalamenet szolal meg (tirata perfecta), melynek inditasat a szerzo
hyperbatonnal is kiemeli. Mikdzben a 30. {itemben az énekes a kozéprész inditd
szovegét énekli ugyanugy kis szexttel inditva a motivumot mint a 26. {itemben (a harag
onmagéanak a biintetése), ezalatt az oboa-szolamédban a ,tiirelem és a hallgatas”
motivumat hallhatjuk.

A szikitett kvint itt is megjelenik, bar ezittal nem két szolam
egyiitthangzasdban, hanem az énekes sz6lam hanglépéseiben (c"-a'-fisz'). Az ezt kovetd
titemekben felvaltva hallhatjuk a ,,szelid baranyok” é€s a ,,mérges tigrisek” motivumait,
amit a szerz0 mindegyik alkalommal kovetkezetesen hasznal. Itt is vilagosan lathato az
amire Wolf Hobohm hivja fel a figyelmet, miszerint Telemann minden fontos szot,
szocsoportot egy sajatos motivummal jel6l meg, amelyek csak azoknal a szavaknal
jelennek meg.™ Ezt figyelhettik meg az elsd részben, a ,,gequiltes” szoval kapcsolatban
is. Az aria kozéprésze két lefelé viharzo skalamenettel (tirata perfecta) zarul, majd a
visszatérés kovetkezik, és a 26. itemben zarul az aria.

Az aridt a kantatasorozat egyik leghosszabb recitativgja koveti. A romantiktol
kezdve a barokk miivek hosszu recitativoival az eldadok és a hallgatok nem nagyon
tudtak mit kezdeni, az is megtortént, hogy egyszertien atlapoztak rajtuk. Nem véletlen,

hogy amikor Mendelssohn bemutatta Bach Maté-passiojat, a miiben szerepld

19 Wolf Hobohm: ,,Deutlichkeit” als kompositorisches Prinzip bei Telemann In: Adolf Novak-Andreas
Eichorn (szerk.): Telemanns Vokalmusik. (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2008), 11-27. 20.
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recitativokbol jelentds mértékben kihuzott. Az ezerhatszdzas — ezerhétszézas években
azonban a recitativok fontos részét képezték a kompozicionak. A dallamvonal
egyaltalan nem oOtletszeriien Claudio Monteverdi kifejezésével élve: ,,véletlenszertien
irt”, hanem tudatosan megkomponalt része volt a miiveknek, amelyekben retorikai
megoldasok egész tarhaza vonul fel.®

A 16.-17. szazad forduléjan ¢épp a recitativokban jelent meg a
legszemléletesebben az 1j stilus egyik legfontosabb célkitiizése, miszerint a dallamnak
imitalni kell a beszédet. Azt, hogy a recitativok Telemann szadmara is fontos részét
képezték a miiveknek, tobbek kozt a mar elézéekben emlitett, Graunnal folytatott
levelezésébdl is tudhatjuk.

Ellentétben az elsé recitativoval ez hangstlyos helyen, az {item elsd hangjan
indul, ami mindenképpen nyomatékositja a szoveg tartalmit. Megvizsgdlva a
kantatasorozat recitativoit azt tapasztalhatjuk, hogy a szdveg mondanival6janak
szempontbol fontos megallapitasok minden esetben a zenei sulyokra esnek. Telemann
tobbszor figyelmeztet arra, hogy a szoveg és a zene hangsulyos részeinek azonos helyre
kell esniiik, itt erre lathatunk példélt.10

A recitativo els6 hangja negyed értékii, amit nyolcadok kovetnek, igy a kezdo
hangot a ritmus értékével is kiemeli a szerzo. ,,Ja, nimm o Mensch, was Christus hier
getan, zur Richtschnur deiner Regung an” (Igen, 6 ember, tekintsd indulataid
zsindrmértékének azt, amit Krisztus tett”. A kijelentés sulyat a zenei folyamat
megszakitasara szolgald retorikus alakzat is erdsiti (abruptio), ami a ,Ja, nimm o
Mensch” és a mondat tovabbi része kozott van.

Az elsd litemben ismét a krisztusi €s az emberi jellem ellentétének zenei
megjelenitését lathatjuk (antithesis): ,,0 Mench”- lefelé hajlé motivum, ,,was Christus”-
terclépés felfelé. A ,,Christus hier’-szovegrészen a dallam végig egy hangon marad, ami
utalas a mennyeire, az 6rokkévalora.

A hatodik titem els6 negyedén: ,,Schau” (nézd) szot emeli ki Telemann,
hasonldan az el6zd tétel inditdsdhoz abruptioval. A szé alatt 1évd emelt alapt sziikitett

szeptim egyértelmuiien utal arra, hogy nem 6romteli latvanyra kell felkésziilniink, majd

9 Claudio Monteverdi az V. Madrigal kétetéhez irt levelében jegyzi meg: ,,nem véletlenszeriien
csindlom dolgaimat”. Claudio Monteverdi: Levelek, elméleti irasok. (Budapest: Kavé Kiado, 1998):
260.

10 G. Ph. Telemann: Singen ist das Fundament zur Musik in allen dingen. Eine Dokumentensammlung.
(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1985): 171.
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ramutat arra, akire nézniink kell, Krisztusra: ,,welch ein Mench ist das!” (ime az ember).
A hangsulyos sz06 a ,,das”, amely litemsulyra esik, alatta fisz-moll akkorddal (7. ii.). A-
mollbdl indultunk, és nem wvéletlen, hogy éppen azon a helyen talalhaté a harom
keresztes akkord, amikor a szerzé Krisztusra mutat. Ezt a zenei megoldast a hallgatosag
bizonyara nem vette észre, ez a kottdban volt elrejtve az eléaddk szamara, amit
elsésorban nem fiillel, hanem szemmel lehetett észrevenni, ezért nevezték az ilyeneket
,2Augenmusik”-nak.

A 6-16. litemig ellentétek sordval utal Krisztus jellemére. Megkotozik, itéloszék
elé allitjak, megkorbacsoljak keresztre szogezik, O mégis csendben marad. Az itt
talalhatdo dallamvonal egyértelmiien két hangfekvésben mozog. A mondatok elsd
felében, amikor arrdl van sz6, amit Krisztussal tettek, a dallam magasabb fekvésben
van. A mondatok mdasodik felében, amikor arrdl hallunk, hogy Krisztus ennek ellenére
szelid maradt, a dallamvonal mélyebb fekvésre valt (parenthesis).

A Megvalto alazata, szelidsége csodalatot valt ki a mindenkori hallgatobol. Ezt
ismét finom megoldassal érzékelteti Telemann. ,,0, sanfter Sinn! O, gute Wille!” (O
szelidség! O joakarat!) — halljuk az énekestdl (17. ii.). A szoveg szerint hangsiilyos
kifejezések a ,,sanfter Sinn”, valamint a ,,gute Wille”, mindkét fénév az iitem harmadik
negyedjére jon, sulyos helyen. Itt azonban a szoveg szempontjabdl nemcsak a két fonév,
hanem az eldttiik 1évo jelzOk is hangsulyosak, valamint az ,,0” felkialtdszo is, ami az
ezekre vald racsodalkozéast hivatott kifejezni. A felkialtosz6 magas fekvésben,
nyolcadok el6tt hosszabb, negyed értékben szoélal meg, a jelzOket pedig stlytalan
helyen, de magasabb fekvésben hallhatjuk (masodjara a'-disz" 1épéssel — saltus
duriusculus — kiemelve), mig a fonevek a természetes hangsulyra esnek. {gy Telemann
zenei eszkozokkel a mondat minden tagjat kihangsulyozza.

,.Dies trigt der Herr” (Ezt viseli el az Ur) — folytatja az énekes. A ,,Herr” szon a
dallam kvartot 1ép fel. Ez az a 1épés, amellyel kapcsolatban Telemann a Graunnak irt
levelében az ,,emelkedetten” jelz6t hasznalta. Hasonlé modon emeli ki a 42. iitem elején
a ,,Gott” sz6t. Mindkét esetben oktav tavolsadg van a basszus és az ének-szélam kozott,
ami a zenei retorika nyelvén utalas a tokéletességre.

A 22. itemben Telemann zenei felkialtassal, exclamatioval emeli ki az ,,artatlan”
sz6t, a dallam itt is kvartot ugrik fel.

Ahogyan a recitativo elsé részében az emberi gonosz cselekedeteket latjuk
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szemben allni Krisztus aldzatdval, ugy a 27-38. iitem elejéig az emberi jellemet
hasonlithatjuk 6ssze a krisztusival, ismét az ellentétes dolgok szemléltetésére szolgalod
retorikus alakzat segitségével (antithesis).

A 38. iitem kozepén megvaltozik a recitativo hangvétele. A kantata szolistdja
kéréssel fordul Istenhez. A kérés abruptidval nyomatékositott ,,Ach” felkidltoszoval
kezddédik pontosan tgy, ahogy mar a hatodik iitemben lathattuk. (A két hely kozott
viszont lényeges kiilonbség, hogy szemben a 6. {item sziikitett szeptimével a 38.
iitemben konszonans akkordot hallunk.)

A 44. és a 46. litemben a kérés, az imadsag kulcsszava hangzik el: ,,Gib”, amit a
szerz6 mind a két esetben az eldbbiekben hallott modon, a dallamvonalbol kiemelkedd
g"-hanggal fejez ki. A szovegben anaphorat talalunk, kétszer hangzik el a kérés: ,,Gib,
dass ich stets an diese Rache denke” (Add, hogy mindig erre a bosszlra gondoljak). Az
ismétlés alakzata a zenében is megjelenik: mindkétszer ugyanazt a dallamot halljuk. A
38-49. {itemig a dallamvonal magas fekvésben mozog, ami nem is csoda, hiszen a
szolista az imadsag segitségével mennyei dimenzidba keriil (hypotyposis). Az utolso két
iitemben a dallamvonal fokozatosan ereszkedik lefelé, amit szintén a szoveg tesz
indokolttd, az isteni magaslatbol eljut 6nmagéhoz: ,,ne alljak 6nmagamért bosszut, ne
torjem el az itélet palcajat onmagam felett”.

A recitativo utan kovetkezik a zar6 aria. Az el6z6 recitativokban €s aridban
hallhattuk, ahogyan a kantata szolistaja kiizd az emberi gyengeséggel, gyarlosaggal.
Mikozben Krisztusra szeretne hasonlitani, érzi emberi jellemének gatjait, korlatait, ezért
kéri Isten segitségét, hogy céljat, az 6rok ¢€letet elérhesse.

Az utolsé tétel teljesen mas hangvételli, reménnyel teli, diadalmas. Utemjelzése
C, tempodjelzése presto. Az oboa daltal jatszott dallam elsé nyolc ilitemében harom
gesztust fedezhetiink fel. Az elsd két iitemben a szolohangszer harom fél-értékben
felfelé 1€p6d hanggal inditja a dallamot, amit a basszus egy litemmel késébb imital. Az
elsd 1épés kvart, ami Kirnberger szerint vidam, megelégedettséget sugarzé hangkoz, ez
egyb6l meghatarozza a tétel hangvételét.™ A harom méltosagteljesen felfelé 1ép6
félértékii hang utdn a harmadik iitemben egy gyorsabb értékekben (negyed, nyolcad)
felfelé¢ szarnyald motivum kovetkezik (ez ismét megszolal a basszusban egy litemes

eltéréssel — imitatio), majd az 6todik litemtdl a nyolcadik {item elejéig egy fokozatosan

11 Kirnberger: I.m. 103-104.
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ereszkedd dallamvonalat hallunk. Mindhdrom motivumnak megtaldljuk a konkrét
jelentését az énekes belépésekor (24. iitem). ,,Nur getrost” (Csak bizva) halljuk a fél
értékekben fellépd motivumon, ,,gelassne Seelen” (felszabadult lelkek) hangzik a felfelé
szarnyalo dallamrészen, ,,Gott ist in und iiber euch” (Isten ott van bennetek) — vagyis
Isten leereszkedett hozzatok —, hangzik a harom iitemes leereszkedés kozben. Nyolc
titem, benne harom hypotyposis.12

Isten hozzank valo lehajolasara, vagy a mennybdl leszallo aldéas ilyen fajta
abrazoléasara a kantataciklus mas helyein is talalhatunk példat. (Példaul a 9. kantata elsé
tarto, egy oktavos ereszkedés, majd a ,,steigt auch wieder himmel an” alatt egy oktavos
emelkedés hallhato.)

A 9. iitemtdl ereszkedd motivumot hallunk, amit terccel mélyebbrdl megismétel
(epizeuxis), majd a dallam egy oktavot felugorva folytatodik (hyperbaton). A 8-12.
litemig tartd részt a 13. titemtdl megismétli egy hanggal mélyebbrdl (jabb epizeuxis). A
18. és 20. iitemben ismét fél-értékii 1épéseket hallhatunk, amelyek dallamilag nem, de
jellegiikben, karakteriikben az ariat indit6 1épésekre emlékeztetnek (,,Csak bizva™).

A 31. iitemtdl az énekes arr6l énekel, hogy Isten ,.felettiink” is van (iiber euch).
Ezt szemléletesen fejezi ki Telemann: az oboa-szélam a 31. iitemtdl a 40. litemig az
énekes szélam folott szol. Az ének-szolamban a 48. iitemtdl kezdddo ot iitemes részt az
oboa kvarttal mélyebben megismétli. Az 55. {litemtdl az énekes hosszli koloratiraval
fejezi ki a felszabadult lelkek 6romét, mig ekézben az oboa az ,,Isten ott van bennetek
¢és folottetek™ motivumat jatssza. A zeneszerzO ismét a zene eszkozével prédikal: azért
lehet bizalmunk és lehetiink szabadok, mert Isten ott van benniink és felettiink. E két
dolog szoros Osszefliggését fejezi ki az a retorikai alakzat, amit itt haszndl: az 56.
titemtdl a zarlatig a két szolam egymasba olvadva halad (metabasis).

A 94, iitemben jon a kozéprész, amely szokasos mdodon Uj szint hoz. ,,.Die des
Friedens sich befleissen, werden seine Kinder heissen” (Akik békességre igyekeznek, az
O gyermekeinek mondatnak majd). Az eddigi mozgalmas basszus-szélam hosszu, nyolc
litemig tartd orgonapontra valt, mikézben az ének-sz6lam nyugalmat araszto kvint
1épésekkel inditja a kozéprészt. Az oboa egy litem eltéréssel imitdlja az ének-szdlamot.

A basszus hosszan tartott hangjanak kettds retorikai jelentése is lehet. A

12 Esemény valdsaghii megjelenitése.
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mozdulatlan, hosszan tartott hang egyrészt a nyugalom zenei megjelenitése, masrészt
utal az O6rokkévaldsagra is. Ebben az esetben mindkét jelentés helyénvald, hiszen a
békességre igyekvék majd Isten orszagaban (az 6rokkévaldosagban) neveztetnek az O
gyermekeinek.

A kozéprész inditd témajanak szovege két részre oszthatd, amely a zenében is
vilagosan megjelenik. (Akik békességre igyekeznek — az 6 gyermekeinek mondatnak
majd). A szovegrészek kozotti logikai kapcsolatot jelzi, hogy a két rész zenei anyaga az
elsé litemet leszamitva megegyezik.

Az imitaciés rész utdn (102.4.) kérdés hangzik el: ,,Was ist dieser Wiirde
gleich?” (Van-e ennél nagyobb méltosag?). A motivum a zenei kérdés alakzatanak
(interrogatio) megfelelden felfelé hajlo 1épéssel zarul. A kérdés — maés dallammal —
megismétlddik, de a masodik dallamvonal is ugyanagy fellépd szekunddal fejezédik be,
ami egyértelmtien utal az interrogatio tudatos alkalmazasara (108. ii.). Ek6zben az oboa
az el6z6 részben hallott ,,felszabadult lelkek” motivumat ismételgeti, ami a basszus
mozgalmas szolamvezetésével — benne a 102. {itemben kezd6dé motivum figura
cortaval és szeptim ugrassal torténé megismétlésével (hyperbaton, auxesis) — jelzi, nem
is annyira kérdésroél, mint inkabb kijelentésrdl van szo: ennél nincs nagyobb méltosag.

A 110. iitemben megismétlodik a kozéprészt inditd szoveg (szovegi anaphora),
amely dallamanak els6 két liteme eltér a 94. iitem anyagatol. Itt az oboa szolaltatja meg
elészor a motivumot, amit az énekes imital. Az imitacio felcserélése, a szinkopas
kezdés, a kettds-kotések kedveskedd jatékossaga Isten gyermekeinek dromeére utal. A
gyermeki jatékos 6rom kifejezése hasonldan jelenik meg — szinkdpa-lanc, imitacid

A kozéprész végén a ,,Wiirde” (méltosag) szot szext ugrassal (exclamatio) emeli
ki (123. i.). A motivumot eldszor az oboa szolaltatja meg (122. ii.) — az énekestdl idaig
nem hallottuk —, igy a motivum tartalmi hattere csak az ének-szolam belépése utan deriil
ki. A kozéprész a kérdés exclamatioval kiemelt g"-hangrdl valdo megismétlésével zarul

(124.ii.).
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5.3. 11. kantata: Ein jeder lauft, der in den Schranken lauft
(Mind futnak, akik a palyan futnak)
Tizenegyedik kantata, a ,,Septuagesimi” vasarnapjara.

Kotta: 96-100. oldal.

A kijeldlt igeszakasz: Pal apostolnak a korintusiakhoz irt elsd levelébdl a kilencedik

rész 24-27. versig terjedd szakasza volt eldirva.

Nem tudjatok-e, hogy akik versenypalyan futnak, mindnyéjan futnak ugyan, de csak egy
nyeri el a versenydijat? Ugy fussatok, hogy elnyerjétek. Aki pedig versenyben vesz részt,
mindenben 6nmegtartoztatd: azok azért, hogy elhervadoé koszorut nyerjenek, mi pedig azért,
hogy hervadhatatlant. En tehat ugy futok, mint aki elStt nem bizonytalan a cél, ugy
0kl6zok, mint aki nem a leveg6be vag, hanem megsanyargatom és szolgava teszem a

testemet, hogy amig masoknak prédikalok, magam ne legyek alkalmatlanna a kiizdelemre.

Az els6 ariat megel6z6 recitativoban az apostol biztatasat halljuk: ,,Ugy fussatok,
hogy elnyerjétek a hervadhatatlan koronat!”. A kantata hangneme B-dur, ami jol illik az
alapkarakterhez, hiszen a korabeli teoretikusok szerint ez kemény, offenziv hangnem.13
A kantata elsd aridja — valaszként az apostol biztatasara — dinamikus mozgésu oboa
bevezetovel indul. A folyamatos tizenhatod-mozgas a futast abrazolja, annak lendiiletét
érzékletesen adja vissza, hiszen az oboa masfél iitem alatt tobb mint egy oktavot jar be,
f'-hangrol indulva a g"-hangig.

A lendiiletes inditashoz hozzdjarulnak a megismételt részek hosszénak és
iranyanak valtakozasai. El6szor a masodik ilitem elsé négy tizenhatoda keriil egy
szekunddal lentebb megismétlésre, majd a teljes harmadik iitem ismétlédik meg kétszer,
¢”-, b’-hangokrdl (3-5. iitem, mindkét esetben epizeuxis). A 6. litem elsé kvartolaja
terccel magasabban hallhaté (auxesis), de a teljes 6. ilitem is megismétlédik a 7.
iitemben.

Az elsO iitem erételjesen feliveld dallammenete utdn (anabasis) négy iitemes
ereszkedés kovetkezik (catabasis), majd a dallamvonal ismét felfelé tor (8. 1i.), elérve a

dallami csucspontot a 9. iitem tartott b"-hangjan.

13 Judy Tarling: I.m. 77.
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Az oboaszolo alatt a basszus nyolcadokat jatszik, tele nagy ugrasokkal
(hyperbaton), majd a 9. litemtdl, ahol a sz6lohangszer nagyobb értékii hangokra valt, a
basszus veszi at a tizenhatod mozgast, amelyben szintén fontos szerepet jatszanak az
ismétlés alakzatai. Az els¢ kvartola magasabb hanglépésekrél haromszor keriil
megismétlésre (gradatio), majd a 9-10. ilitem is megismétlédik a 11-12. iitemben
(anaphora). Meglep6 a 11. iitem nagy szeptimmel lentebbi inditasa (hyperbaton).

A bevezetdben a két szolam felvaltva jatssza a tizenhatod-mozgast, de a
continuo nem imitalja az oboa-szolamot. Ez csak a bevezetd végén, a 13. litemben
torténik meg, amikor az oboa elsd négy tizenhatodat a continuo a kdvetkezd iitem elején
megismétli.

A 3-5. iitemekben kiugro tizenhatodok (hyperbole) szakitjadk meg a folyamatos,
alapvetéen szekund-lépésekben mozgd tizenhatod folyamatot, utalva a versenypalyan
futo atléta utjdba keriild akadalyokra (hypotyposis). A kiugrdé hangok utdn nem szakad
meg a tizenhatod-mozgas jelezve, hogy a kantita hése rendithetetlenil fut a
hervadhatatlan korona, vagyis a Menny felé. A cél elérésére a 9. {item magasan és — a
zenei anyaghoz képest — hosszabban Kitartott b"-hangja utal. Késébb — a 26. iitemt6l —
erre a motivumra keriil a ,,Preis” (jutalom) sz6. Ennek a helynek a jelentségét mutatja,
hogy Telemann ezt a motivumot azonnal megismétli (anaphora).

A harcias bevezetd okara az énekes belépése utan deriil fény: ,,Laufet, fechtet,
kampfet, ringet, bis ihr Sieg und Preis erlangt!” (Fussatok, vivjatok, harcoljatok, mig
gybzelmeteket, jutalmatokat el nem éritek!) A Szentiras Osszefiiggésében — amire az
elsd recitativo és a kantata cime alatt talalhato igehely is utal — itt haldlosan komoly
dologrdl van szo, hiszen az a jutalom, amiért futni, vivni, kiizdeni kell, az az 6rok élet,
az idvosség, minden hivé ember célja, de csak azok érik el, akik a legjobban — az igei
Osszefliggéseket figyelembe véve inkabb igy mondhatnank: a legkitartobban — futnak.

A helyzet dramaisdgahoz nagyban hozzajarul, ami a szovegben ugyan konkrétan
nem jelenik meg, de a korabeli emberek el6tt teljesen nyilvanvalo volt, hogy akik nem
érik el a célt, azoknak viszont az 6rok karhozat az osztalyrésziik.

Telemann a ,Laufet, fechtet” és a ,kdmpfet, ringet” szavakat ugyanazzal a
motivummal szolaltatja meg jelezve, hogy ezek a szavak egymadssal 0sszefiiggnek. Még
szemléletesebben fejezddik ez ki az 56. litemtdl, ahol a négy szot ugyanazzal a

motivummal, emelkedé dallamivvel (gradatio) és egy olyan ritmussal (daktilus) fejezi
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ki, amely alapvetéen az 6rom, az erd, az izgatottsag kifejezésére szolgalt. A futas
szemléletes kifejezését szolgéalja az ének- és oboa-szolamok kozotti imitacid is, ami
tobbszor is hallhato az aridban (15-22., 42-43., iitemekben).

A 26. iitemtdl a ,,Preis” (jutalom) szo6t hossza koloratiraval emeli ki a szerzo,
amely alatt az oboa folyamatos tizenhatod-mozgasa emlékeztet a futasra, harcra. A
koloratira végén (31. ii.) az oboa decima ugrasanak (a"-f' — hyperbaton) ritmusa
visszaidézi a ,.fechtet”, ,ringet” szavak hangulatat. A 26. {itemben a ,,Preis” (jutalom)
szon felfelé toré dallamiv (anabasis) utal a sz6 pozitiv jelentésére.

Meglepd a 30. iitem mésodik negyedén megszolald esz-hang az eldtte hallhato e-
hang utén, ez latszolag megtori a folyamatot, de igy a 32. {itemben még erdteljesebbé
valik a 26. litemben hallott motivum egy szekunddal fentebbi megismétlése (auxesis).

A 42, litemtdl a szovegben az ismétlés alakzataval (anaphora) kap nyomatékot a
harcra val6 felszolitas, amit a zenében a motivum kicsit megvaltoztatott ismétlésével
fejez ki Telemann (polyptoton).

Az 54. itemben a ,,Preis” (jutalom) szot az énckes a kétvonalas f-hangon
hosszan — két és fél litemig — tartja. A hosszan tartott magas hang egyrészt érzelmileg
kiemeli a szot, masrészt a retorikus gondolkodas szerint az 6rokkévalosag, a menny
zenei kifejezései is lehetnek. Tudvalévd, hogy a keresztyének jutalmukat az
orokkévalosagban, vagyis a mennyorszagban kapjak meg, igy a hosszu, tartott hang
ilyenfajta értelmezése itt helyénval6 lehet (hypotyposis).

A 60. litemben ismét visszatér a futasra utald tizenhatod-mozgéas. Hasonloan a
hangszeres bevezetdhdz, a dallamvonal emelkedése utdn a 61. iitem anyagat a 62-63.
itemben — mindkétszer szekund lépéssel lentebbrol — megismétli (epizeuxis). A
tizenhatod-mozgas utan a ,,Preis”-sz0 motivumat halljuk, mikézben a basszus is
intenziv tizenhatod-mozgasba kezd. A kiilonb6zd szavakhoz tartoz6 motivumok
egyszerre torténd megszolaltatasaval Telemann meggy6zden festi le az orokkévald
jutalomért kiizdd keresztyén képét. Az oboa a zar6 motivumot (68.ii.) hyperbatonnal
kiemelve inditja.

A kozéprész lagyabb hangvétellel g-mollban indul (70. ii.). ,,Nur verginglich
sind die Kronen, die sonst ird'sche Kdmpfer lohnen, unvergénglich aber prangt, wer des
Geistes Kampf vollbringet” (Az a korona amit a foldi kiizdelmekben kapnak a

gy0dztesek, csak mulandd, de mulhatatlan az, amit a lelki harc utan kapunk).
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A basszus parosan tagolt, lefelé¢ hajlé dallammenettel utal a muland6 vilagra. A
74. litemben a basszus motivuma ugyantgy indul, mint elétte kétszer, de most a kezdd
két nyolcad utan abbamaradnak a paros tagolasu nyolcadok, és a 75. iitemben a h-hang
megszolaldsadval mar egyértelmilen Uj iranyt vesz, kifejezve, hogy itt mar a
hervadhatatlan, el nem mulé koronardl van sz6. A zenei irany szempontjabol 1ényeges
h-hang pontosan az ,,unferginglich” (6rokkévalo) elsé szotagjara esik.

A 74. litemben a mulandé korona emlitése utan az ,,unfergénglich” (mulhatatlan)
sz6 elott elkezdddik a mar jol ismert tizenhatod mozgas az oboa-szolamban. Az, hogy a
futds motivumat épp itt hozza be, egyértelmiien jelzi: az elmuld korondért nem, a
mulhatatlanért viszont érdemes futni.

A 86-89. iitemekben a megszakitds alakzataval, kromatikus emelkedéssel (86.
item els6 hangja: b', 87. litem: h', 88. litem: ¢", 89. {item: cisz"), az oboa-szdélamban
h'-f", cisz"-g" — 1épésekkel (saltus duriusculus), valamint a ,laufet, fechtet, kimpfet,
ringet” szavak ritmusat felidézd nyolcadparokkal ad nyomatékot a ,, Kampf” (harc)
szonak. Az énekes koloraturaja felett pedig az oboa-szoélamban ismét hallhatjuk a cél
elérését szimbolizalo tartott hangot (90-91. ., 92-93. {i. a"-hangja).

A mozgalmas kozéprészt a 95.itemben latvanyosan fékezi le a szerzd, a
»vollbringet” (elvégez) szonal. Ezutan a visszatérés kovetkezik, az aria a 70. litemben
fejez6dik be.

Telemann a kozéprész aranyaval is érzékelteti a mulando és a mulhatatlan kozotti
értékbeli kiilonbséget. Az elébbi 6t litemig tart, mig az utdbbira huszonkét iitemet

szentel.
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5.4. 72. kantata: Was gleicht dem Adel wahrer Christen
(Ugyan mi ér fel az igaz keresztyének nemzetével)
A karacsony utani vasarnapra.

Kotta: 101-106. oldal.

A vasarnapra kijelolt bibliai szakasz: Pal apostol galatdkhoz irt levelének negyedik

részébol az elso hét vers:

Azt mondom tehat, hogy ameddig az 6rokos kiskort, addig semmiben sem kiilonbozik a
szolgatdl, jollehet ura mindennek, hanem gyamok és gondozdk fennhatdsaga alatt all az apa
altal megszabott ideig. fgy mi is, amikor kiskortiak voltunk, a vildg elemei ald voltunk
vetve szolgasagra. De amikor eljott az ido teljessége, Isten elkiildte Fiat, aki asszonytol
sziiletett a torvénynek aldvetve, hogy a torvény alatt levoket megvaltsa, hogy Isten fiaiva
legyiink. Mivel pedig fiak vagytok, Isten elkiildotte Fianak Lelkét a mi sziviinkbe, aki ezt
kialtja: ,,Abba, Atya!” Ugyhogy méar nem vagy szolga, hanem fiu, ha pedig fia, akkor Isten

akaratabol 0rokos is.

A karacsonyi linnepkor kiilonds jelentdségli az egyhdz életében. A Harmonischer
Gottesdienst kantatasorozat szovegirdinak teologiai jartassagéardl arulkodik, hogy
elsdsorban nem magat az eseményeket, hanem ezeknek tidvtorténeti jelentdségét emelik
ki a librettokban. (Udvtorténet: Isten elére eltervezett megvalto és Uijjateremtd munkaja)
Ezt tapasztalhatjuk ebben a kantataban is.

A kantata hangneme F-dur, amelyet a korabeli teoretikusok olyan jelzékkel
illettek, mint vallasos, erényes, viharos, haragvc').14

Az elsd aria basszus-szolamaban végig a kérdés alakzatdnak (interrogatio)
megfeleld motivumot hallhatunk, amelyek nyolcad sziinetekkel vannak elvélasztva
(abruptio). Ez szinte reflektorfénybe allitja a kérdést, amit a szolista tesz fel: "Was
gleicht dem Adel wahrer Christen?" (Mi ér fel az igaz keresztyének nemzetével?).

A kérdés hangvétele sejteti a valaszt: ezzel semmi nem érhet fel. A kdvetkezd
szovegrész is ezt erGsiti meg: ,,da Gott sie seine Kinder heisst” (hiszen Isten Oket

gyermekeinek nevezi).

14 Judy Tarling: I.m. 77.
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A zenei anyag vildgosan eldrulja, hogy a szerzé a szovegbdl mit szeretne
kiemelni. A ,,seine Kinder” kifejezés hatszor fordul el6, amelyet mindannyiszor az adott
rész legmagasabb hangjan énekelteti Telemann. Ebbdl négyszer a ,Kinder” sz6 a
legmagasabb pont (6., 12., 18., 21. iitem), kétszer pedig a ,,seine”. (7., 19. iitem).

A basszus mozgalmas osztinatdja felett jelenik meg az oboa, majd a negyedik
iitem kozepén az ének-szolam nyugalmas vonalvezetésii dallamvonala, amelybdl a
nyolcadik iitemben kiemelkedik egy kérd6-motivum (hyperbaton-nal kiemelt
interrogatio). Ez a dallamrész szoveg nélkiil hangzik el — a késObbiekben sem énekli az
énekes — ennek ellenére egyértelmii a motivum kérdo jellege.

A 9. iitemben a ,was” kérddszd keriil oktavlépéssel és nyolcad sziinettel
(exclamatio, abruptio) kiemelésre, majd a kovetkezd ilitemben a masodik nyolcadon
megismétli a kérd6szot (szovegi anaphora). Ezuttal sorozatos hangismétlésekkel teszi
nyomatékosabba a kérdést (hdrom f-hang, hdrom e-hang). A 12. {itemben a ,,Kinder”
szot kvartlépéssel (exclamatio) emeli ki.

A 11. item énekszélamanak utols6 harom nyolcadat a basszus két nyolcad
kiilonbséggel megismétli (imitatio). Az ismétlés éppen a ,,seine” szora esik.

A 19. litemben ugyanezeknél a szavaknil a kiemelésnek ujabb modjaval
taldlkozunk. Az énekes mindkét szot kvart 1€péssel emeli ki (exclamatio), kozben az
oboa-szolamban az iitem kozepén két tizenhatod oktavval magasabb fekvésben
varatlanul kiemelkedik a dallamvonalbol, épp a ,,Kinder” szonal (hyperbaton).

A 22. ltemben az énekes zarohangja egybeesik az oboa utdjatékanak elsd
hangjaval, ami a vart egyvonalas a-hang helyett egy oktdvval magasabban indul.

(Ujabb hyperbaton.)

A kozéprészben a basszus folytatja a kérdés motivumabol 6sszedllé dallamot,
ami lassanként mar-mar atértékelddik kérdésbdl allitassa. Ebben a részben csupan az
énekes szolamban taldlkozunk Uj zenei anyaggal. ,,.Der Thronen stiirzt und Thronen
bauet” (Aki tronokat dont meg é€s tronokat allit). A szoveg felkindlja a hypotyposis
(esemény valosaghti leirasa) lehetdségét, amit a szerzo ki is hasznal.

A ,,Thronen” els6 szotagjan (26. ii.) kétvonalas, a zenei kornyezetben hosszabb
(pontozott negyed) f"-hanggal érzékelteti a biztosnak tiind emberi hatalmat, majd a
masodik szoétagon a dallamvonal egy oktavot esik, szemléltetve ahogy Isten ledonti a

tront.
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Kozvetleniil ezutan, a 27. iitemben hallhatjuk az elébbiek ellenkez6jét: ,, Thronen
bauet” (Tronokat emel). Az énekes kétvonalas e-hangrol indit egy szeliden felfelé iveld
dallamot. A két irdny kozt feltiing a kiilonbség. A tron ledontését hirtelen, nagy ugrassal
abrazolja a szerzd. A tron felépitését négy negyed iités alatt lassan feliveld dallammal
szemlélteti, a kiséré harmonidban pedig révid ideig d-moll érzetiink lehet az
énekszolamban megszolald d-cisz-d motivumizt6l, ami lagyabba teszi a hangzast. Ez a
szoveg még visszatér a 36. iitemben is, ahol az oboa-sz6lamban hallhaté f-fisz 1€pés
(pathopoeia) noveli az érzelmi hatast.

Ezeknek a zenei megoldasoknak bibliai iizenete van: Isten itélete villamként
csap le, de ha valakit felemel, azt gyengéden, szeretettel teszi. Ezt a szovegrészt a 34.
titemtdl megismétli, ugyanezekkel a zenei megoldasokkal. Ebben a részben a szovegben
ellentétes cselekvési irany jelenik meg, amit a szerz6 a zenében is vilagosan kifejez
(antithesis, ami egyben hypotyposis is).

A kozéprész masik gondolata a 28-30. iitemben hallhat6: ,,der auf uns als Vater
schauet, sein Geist bezeugt es unserm Geist” (mireank mint Atyank tekint, Lelke
tanuskodik errél a mi lelkiinkben).

Ujabb abrazolasi lehetdség: ahogy Isten rank tekint (vagyis letekint), a
dallamvonal sz¢ép lassan ereszkedik (catabasis, mint hypotyposis). Teologiailag 1ényeges
allitas, hogy errdl Isten Lelke tanuskodik. Ennek a gondolatnak a kiemelése a zenei
anyagban kétszer is megjelenik, eldszor a ,bezeugt” (tanuskodik) szoén hosszu
koloratarat hallhatunk (32. {item), majd a 37. litemben az egész gondolat (sein Geist
bezeugt es unserm Geist) egy oktavval magasabban szolal meg (hyperbaton).

Az aria harmoéniai alapjaul szolgdld basszus-szolamban végig egy ereszkedd
motivum ismétlddik. Feltételezhetd, hogy ez a motivum utal a kijeldlt bibliai rész egyik
mondatara: ,,Isten elkiildte Fiat”, ami a kardcsony utani vasarnap kiilondsen aktuélis.

A masodik aria tempdjelzése vivace. Az aria itt is az oboa bevezetdjével indul,
amelyben mar megjelenik az els6 rész két meghatarozo zenei gondolata: egyrészt egy
gyors értékekben felfelé ivelé dallamvonal, valamint tobb szinkdpalanc. Ezek
jelentésére az énekes belépése utan deriil fény (6. ii.):,,Walle vor inbrunst erfreutes
Gebliite” (Pezsdiilj hat buzgdn, keresztyének orvendezd vére) — énekli a szolista. A
harmincketted értékek ritmikailag valoban felpezsditik a felfelé iveld dallamvonalat

(anabasis).
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A szovegben emlitett ,,pezsdiilés” érzéséhez az is hozzajarul, hogy az oboa nem
varja meg az énekes motivumanak befejezését, hanem — szinte a szavaba vagva — fél
titemmel késobb inditja az imitaciot.

A kovetkezé gondolat a 7. iitem végén jelenik meg: ,,zeige dem Vater ein
kindliches Herz!” (mutasd az Atyanak gyermeki szivedet!). A zene nyelvén Telemann itt
ujra bibliai Osszefiiggésekre utal. Arrol olvashatunk a Szentirasban, hogy Istent
bizalmas megszolitassal ,,Abba”-nak nevezhetjiik, ami a héber nyelvben az atya becézo
formaja (apuka, papa).’®> Ebbél adodoan ez a megszolitis a meghitt csaladi hangulaton
tal magaban hordoz egyfajta gyermeki jatékossagot is. Az aridnak a 9-19. iitemig tartd
része ennek a gyermeki 6romnek a zenei megjelenitésérdl szol, ami nem mas, mint egy
tiz litemes hypotyposis.

A 9. litemben az ének- és az oboa-szolamban szinkopalanc jelenik meg, majd a
10. itemtdl négy és fél litemen keresztiil csupan a tételt indité sz6 (walle) elsd
szotagjara esO nyolcadnyi motivumat hasznalja a szerzd. Az elsé két litemben még
megtartja a felfelé tor6 dallamvonalat (anabasis), de a harmadik litemtdl el0szor kétszer
fél titemig lefelé hajlo dallamvonalban, majd kiilonb6z6 hangokr6l inditva (f'-c”, d"-a',
b'-f') hallhatjuk az emlitett motivumizt. A jatékos hangulatra utal az ének- és oboa-
szolam kozotti imitadcid, ami a 13. iitemtél megfordul, onnant6él az oboa-szolamot
imitalja az énekes.

A 17. iitemtdl a mar 9. iitemben hallott szinkdpalanc jelenik meg Gjra, de ezuttal
kétszer olyan hosszan, mint az aria elején. A két hely 6sszehasonlitasabol kideriil, hogy
a meghataroz6 affektust a ritmus hordozza, mivel a szinkdpalanc dallama ezen a helyen
kiilonbozik a 9. litemben hallottaktol.

A 8. dltemben olyan harmoniavaltassal talalkozunk, amely gyermeki
egyszeriiséget sugall. Az énekes lefelé hajlo motivumot énekel (f'-d" h'-g’'), amire az
oboa felfelé iveld tizenhatodokkal valaszol (g'-c'-esz"). Ez egyben felfoghato
antithesisként is. Az ellentétes gondolat itt nem a szOvegben, hanem a zenében
jelentkezik: lehajlo dur-szeptim hangjaira feliveld moll-hdrmashangzat valaszol.

Hasonlé hellyel taldlkozunk a 15. iitem masodik felében. (Enek-szolam: c"-a-fisz',
oboa: d"-g"-b")

15 ,,...a fiusag Lelkét kaptatok, aki altal kialtjuk: Abba, Atya!” Roma 8:15
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Az aria k6zéprésze ebben a kantataban is mas zenei anyagot tartalmaz, amit itt is
a szoveg tesz indokoltta. ,,Bei so zart und holdem Triebe steige deine Gegenliebe voll
Gehorsam himmelwiérts.” (Ilyen kedves, kegyes indulatra vélaszul szalljon viszont-
szereteted teljes engedelmességgel a menny felé.)

Az els0 rész markans ritmusaival szemben itt kettds kotésekkel ellatott,
alapvetdéen kis hanglépésekben mozgd dallamiveket hallunk, amelyek fél litemes
emelkedés (anabasis) utan lefel¢ hajlanak (catabasis). Ez a dallamiv egyszerre fejezi ki
az ég felé szallo ,,viszont-szeretetet”, és az aldzatot (,.teljes engedelmességgel”™).

A 27. iitem végén az ének-szolam felfelé indulé motivumat (steige — emelkedik)
az oboa-szolam egy negyeddel késobb imitalja (imitatio, hypotyposis). Itt mar két
emelkedd motivum utan jon a lefelé hajlo dallamrész, igy az Isten felé szallo viszont-
szeretet kifejezése erdteljesebben jelenik meg. A basszus ezalatt sorozatos
elvalasztasokkal (tmesis) jarul hozza az engedelmes viszont-Szeretet zenei
kifejezéséhez.

A kozéprész a ,himmelwirts” (ég felé) szoval fejezddik be (31. ). Itt
emelkedik az oboa dallamvonala oktav-ugrassal (hyperbaton, ami egyben hypotyposis
is) a legmagasabbra (a"-gisz"-a"), az el6z6ekhez képest hosszabb idétartamban.

Ahogyan az daria elsd részének jelentds része (9-18. iitemig), Ugy a teljes

kozéprész is értelmezhetd egy hosszabb hypotyposisként.
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5.5. 15. kantata: Der Reichtum macht allein begliickt
(Egyediil Isten orszaga boldogit)
Reminiscere vasarnapjara.

Kotta: 107-113. oldal.

A kijelolt igerész: Pal apostol elsd thesszaloniki levelébdl a negyedik rész elsé hét

VErse.

Egyébként pedig, testvéreim, kériink titeket, és intiink az Ur Jézus nevében, hogy amint
téliink tanultatok, hogyan kell Istennek tetsz6 modon élnetek, — s amint éltek is —, ebben
jussatok még elébbre. Hiszen tudjatok: milyen rendelkezéseket adtunk nektek az Ur Jézus
nevében. Az az Isten akarata, hogy megszentelddjetek: hogy tartézkodjatok a paraznasagtol,
hogy mindenki szentségben ¢és tisztasagban tudjon élni feleségével, nem a kivansag
szenvedélyével, mint a poganyok, akik nem ismerik az Istent, és hogy senki tulkapasokra
ne vetemedjék, és ne csalja meg testvérét semmiféle iigyben. Mert bosszut all az Ur
mindezekért, ahogyan el6bb mar megmondtuk nektek, €s bizonysagot is tettiink rola. Mert

nem tisztatalansagra hivott el minket az Isten, hanem megszentelddésre.

A bojti iddszakban a hivok figyelme fokozottan a mennyei dolgok felé iranyul. Az
egyhazi évben hat bojti vasarnapot tartanak szamon, igy a ciklus is hat bojti kantatat
tartalmaz, amelyekbdl kettoben ir el6 oboat Telemann. (15., és a Viragvasarnapra irt 20.)
Mind a hat kantata librettojara jellemz0, hogy — kiilonb6z6 szemszogbdl — a mennyei
értekek elsddlegességére utalnak. Ez a gondolat jelenik meg a 15. kantataban is.

Az elso6 aria Isten aldasarol szol, ami boldogga teszi az embert. A masodik éria
ennek ellentéteként magat a poklot jeleniti meg (Halld, ahogyan a mélység ordit), amely
osztalyrésze azoknak, akiknek nem kell Isten alddsa, hanem ehelyett csalardsaggal
megszerzett kincseket hajszolnak.

A nyit6 aria hangneme C-dur, amely a korabeli teoretikusok tobbsége szerint
vidam hangnem.16 Az oboa — kihagyva a kezdd konszonanciat (inchoatio imperfecta) —
lagyan arad6 dallammal kezd. A feliitések kvint és kvart 1épéseit leszamitva a dallam

alapvetéen nagy szekund Iépésekben halad. Ezek a Iépések Kirnberger szerint

16 Judy Tarling:l.m. 77.
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vidamsagot, boldogsagot kdzvetitenek.

Az oboa a 7. litemtdl folyamatosan felfel¢ iveld dallammenetet jatszik. Az egy
litemnyi motivumot haromszor ismétli meg szekundokkal magasabbrol (auxesis).
Ezekben az iitemekben a gradatio szeliden ivel felfelé, nem olyan erdteljesen, mint
példaul az ,Ein jeder lduft’- kezdetli kantata els6 aridjdban. Ennek oka az énekes
belépése utan deriil ki.

A basszus-szolam egyenletes negyed-lépéseit — amelyek egyértelmiien a
harmonia alapjanak biztositasat szolgaljak —a 3., 5., 11. litemben oktav hangterjedelmet
atoleld felszokelld pontozott ritmusok szakitjdk meg. E motivumok jelentdségét jelzi,
hogy az 5. és a 11. iitemben 1évd inditdst Telemann hyperbatonnal emelte ki. Ezek
jelentésére is késobb deril fény.

Az énekes a 13. litemben 1ép be azzal a dallammal, amit az oboa bevezetdjében
hallottunk. Az oboa és az ének unisono mozgasban mennek tovabb, a kiséretben pedig a
szerz0 ,,Solo”-t irt ki. Ez a jelzés utal a mii eldszavaban irtakra, amely szerint a kantatak
eléadasahoz tobb hangszert is lehet alkalmazni.*®

Telemann az unisonodval fejezi ki, hogy csak egyediil Isten orszaga teszi
boldogga az embert (hypotiposis).

A 15. {item basszusdban ugyanazt a pontozott ritmusti motivumot halljuk, mint a
bevezetd 3., 5. és 11. litemében. Ennek jelentése a 14. ilitemben deriil ki: az énekes
kozvetleniil eldtte énekli a ,,begliickt” (boldogit) szot.

A 18. iitemben Isten nevét exclamatioval emeli ki Telemann. A 23. litemben, a
szekvencia végén pedig a legmagasabb hangon halljuk a ,,Gottes” szot. A ,,Segen”
(aldas) szot, ami haromszor fordul el6, mindhdromszor hosszl kolorataraval emeli ki.
Itt dertil ki, hogy a bevezetdben hallott szeliden feliveld dallam (7-12. iitem) a ,,Segen”-
sz0 jelentésére utal.

A kozEéprész az arany és eziist, vagyis a foldi értékek hidbavalosagara mutat ra és
azokra a tulajdonsagokra, amelyek ezek megszerzésénél gyakran eléfordulnak:
kevélység, balgasadg. A dallamvonal itt is az els6é részhez hasonléan mozog, alapvetden
szekundlépésekben, de szemben az elsé rész dur jellegével, itt meghatarozo a moll

hangzas. Az elsé zarlat (59. litem) a-moll, elétte pedig az 58. iitem kdzepén a sziikitett

17 Kirnberger: I.m. 103-104
18 Telemann: Singen ist das Fundament. 132. (Lasd a 21. 1abjegyzetet).
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szeptim éppen akkor szélal meg, amikor a széveg a csalardul megszerzett kincset
emliti.'® Ebben a tételben ez az egyetlen hely, ahol sziikitett szeptimet hallunk. Ennek az
akkordnak negativ hangulatu jelentésére korabban mar tobbszor utaltam.

Az énekes a kevélység és balgasag terhét emliti, amely lenyomja az embert.

A harmoénia a-mollbol hat iitemes ereszkedéssel (60-66. ii.) F-darba érkezik, a
dallamvonal pedig ezalatt tobb mint egy oktavot ereszkedik (hypotyposis). Kiilondsen
szemléletes, ahogy a szerzd rossz tulajdonsagok lehuzo erejét abrazolja. Nem olyan ez a
dallamvonal, mint ami mas kantatadkban a sotétség lehtizd erejét, az 6rdog seregének
letaszitdsat, vagy Isten tronokat ledontd erejét fejezi ki. A dallam fokozatosan
ereszkedik, idonként par hangot emelkedve, igy abrazolva, ahogy a kevélység lassan-
lassan behdlozza az embert. JOl lathatjuk, hogy az ereszkedd dallamvonalnak sokfajta
arnyalatat hasznalja Telemann attol fliggden, hogy mit akar kifejezni.

A masodik 4aria hangneme (c-moll) szokatlan modon nem egyezik meg a kantata
elsd ariajanak hangnemével. A karakter alapjan leginkdbb Charpentier megjegyzése illik
r4: komor.?’ Rogton szembetiinik a basszus tizenhatodos repetalasa, ami végig uralja a
tételt, és erdteljes izgatottsagra utal.

Az akkordok is drulkodoak: a hatodik iitem elsd negyedén szeptim akkord szol,
benne nagy szeptimmel (basszus: asz, ének: g’’), ami Kirnberger szerint ,,er8szakos,
kétségbeesett, rettenetesen borzasztd”, majd nédpolyi szext kovetkezik, ami a halélra
utalo akkord.”* Ezt koveti az 6todik foku szeptim. A 9. iitemben elsé foki szext
akkorddal kitisztul a hangzas, de igy a kovetkez6 iitemben a negyedik foku emelt alapt
szlikitett szeptim anndl erdteljesebb meglepetést hoz. A sziikitett szeptim hatasat noveli
az oboa-szolam titemsulyan talalhatd sziinet, és a basszus esz-Fisz-1épése (saltus
duriusculus).

Az oboa els¢ hat ilitemének szélesen iveld dallama és a basszus-szolam
tizenhatod repetalasa két kiilon vildgot tar elénk. Az lehet az érzésiink, hogy valaki
kiviilrél néz valami rettenetes, ijeszté dolgot. Ez az énekes belépésekor be is igazolodik:
,Hore, wie der Abgrund briillet,” (Halld, ahogyan a mélység ordit). A kantata hése — a

mindenkori hivé — nincs a mélységben (ellentétben példaul a ,,Verfolgter Geist, wohin”

19 A sziikitett szeptim a Telemann altal bejegyzett trilla fels6 valtohangjanak koszonhetéen szolal meg.
20 Judy Tarling: I.m. 77.
21 Kirnberger: I.m. 103-104.
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kezdetli kantata els6 aridjanak szerepldjével), 6 kiviilrél, pontosabban feliilrdl szemléli a
»mélység orditasat”. Ennek ellenére nem meglepd, hogy az ének-szélamban is
megtalaljuk a feldult lelkiallapot zenei kifejezését.

Az els6 hat iitem nagyivli gradatio. Az els6 két ilitem zenei anyaga ismétlodik
meg kissé varialt formaban a harmadik-negyedik, 6todik-hatodik titemben.

A megismételt motivum mindkétszer terccel magasabban szo6lal meg, de az el6z6
motivum lelépd zaréhangja miatt az 0 kezdést felkialtasnak (exclamationak) halljuk. A
hetedik litemben megszolald bovitett szekund 1épés (desz-e — saltus duriscullus) ami épp
egy napolyi szext felett szolal meg, meggydzden fejezi ki a rémiilt lelkidllapotot.

A 11. litem oboa-szélamaban két sziikitett kvintet hallunk, ezek szintén szorong6
érzésre utalnak. Kirnberger a hangk6zok jellemzésénél a szlikitett kvintet ,,fajdalmas”
jelzovel illeti.??

Az ének-sz6lam inditasa (13. {i.) megegyezik az oboa inditd6 motivumaval: c"-h'-
1épés (anaphora), de itt megszakad a dallam (abruptio). A h'-hanggal egyszerre 1ép be az
oboa f"-hangon. Mikdézben az énekes c-hangja h-hangra oldodik, abban a pillanatban
szolal meg a sziikitett kvint, igy a vart oldas elmarad (ellipsis).

A 15. iitemtd] a két szolam imitalja egymast, de az oboa kvarttal magasabbrol
kezdi az imitaciot. A 17. litemtdl egy szekunddal mélyebbrdl megismétlddik a mar
hallott dallam, de mas szoveggel: ,,Schaue, was die Kluft erfiillet” (Nézd, mi tolti ki a
mélységet).” A szovegben talalhatd epistrophét (briillet — erfiillet) Telemann hasonlo
motivummal fejezi ki, de masodszorra a motivum folytatisa egy szekunddal mélyebben
kezdddik, és masként fejezddik be (paronomasia). A motivum kiilonb6zé hangokrol,
varidlt formdban valdo ismétlése, a gyakran valtozé modulédcids iranyok, és az
itemsulyok atkotése meggydzden fejezik ki a ,,hdborgd mélység” okozta rémiiletet €s
bizonytalansag érzését.

Szemléletes a mondat folytatdsanak zenei megjelenitése is: ,die dir ew'ge
Qualen driaut” (ami téged orok gyotrelemmel fenyeget, 20. ii.). Az énekes az ,.erfiillet”
utan oktavval magasabban kezdi a kovetkez6 részt (hyperbaton). A kdvetkezd negyeden
Iép be az oboa fisz"-hangon (21. iitem), igy a két szolam kozott bdvitett szekund

keletkezik (esz-fisz), a kovetkezd iitem elején sziikitett kvint hangzik. A 23. iitemben az

22 Kirnberger: I.m. 103-104.
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oboa kvintet ereszkedve ralép az énekes d"-hangjara, ezaltal Gjabb, beugrd disszonancia
jon létre (d-c). Ekozben az ének-szolam fokozatosan ereszkedik a zardhang felé. A
dallammenetben meghatarozd szerepe van a félhang-lépéseknek (pathopoeia), a
valtohangos motivumoknak (d-cisz-d, b-a-b) és az iitemsulyok atkotésének.

A 25. iitemtél Ujra kezdddik a mar hallott rész: ,,Hore-schaue”, most a
szolamokat a szerzé megcseréli, az oboa kezd, amit az énekes kvarttal feljebb imital.

A szovegben kétszer ismétli meg a ,die dir ew'ge Qualen draut” részt
(anaphora). Ahol elsé alkalommal bévitett szekund volt (21. iitem), most kis szekund
hallhato (35.ltem), amit az oboa szext ugrassal ér el (c'-asz" — exclamatio), majd
bdvitett kvart jon, aminek az oldasa kétszer is elmarad. Az oldas helyén eldszor sziik
kvint, aztdn nagy szeptim hallatszik (ellipsis). A 39. {item végén Gjra népolyi szext szol,
majd a kovetkezd iitem elején erbteljes disszonanciat hallhatunk (c-desz-e, harmoniai
parrhesia). A 42. iitem els6 negyedén kis szekund surlodas ad dramai toltést a zenének.
A 42. iitem elejétdl az énekes emelkedd négy félhangos 1€pése (passus duriusculus) az
Utolsd megrazé érzelmi kifejezés az aria els6 részében. Az akkordok stirti valtakozasa
utan az 50. ltemben a basszus nagy szeptim lelépését (saltus duriusculus) kovetd
varatlan sziinet (abruptio) szintén meglep6 hatast ér el.

Az aria elsd részében alapvetéen ereszkedd dallamvonalakat hallunk,
amelyekben meghatarozoak a kromatikus Iépések, valamint a sziikitett hangk6zok. A
par hangbol allo, felfelé induld6 motivum minden esetben vératlanul visszaesik (15-
16.,19. {item). Mindezek megrazoan fejezik ki annak a ,,hdborgd mélységnek™ az erejét,
amely nem csupan lefelé huzhatja a hivé embert, hanem ahogy kés6bb hallhatjuk:
,pokolra is taszithat™.

A kozéprész a glg, a kéjes élvezetek, a kevélység és az igazsagtalansag
biintetésérdl elmélkedik. Ezeknek egy a bére: a pokol. ,,Nicht nur Hochmut kann dich
fallen, nicht nur Wollust stiirzt zur Hollen, Geiz, und Ungerechtigkeit ist ein gleicher
Lohn bereit.” (Nem csak a g6g donthet romba, pokolra taszithat nem csak a kéjvagy, a
zsugorisag, €s a jogtalansag ugyanazt a biintetést vonja magara).

A gbg emlitésekor a dallam hirtelen felugrik (53.i.), kifejezve a gdgds ember
magasra torekvését (anabasis mint hypotiposis), majd a kdvetkezd litemben (54. ii.)
kvintet ereszkedik (catabasis mint hypotyposis), szemléltetve a ,,fallen” (esik) igét. A

két ellentétes iranyt alakzat kozvetleniil egymas utan antithesis-t képez. A zardszotagon
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az oboa kozel masfél oktavos ereszkedd skalat jatszik, nyomatékositva a ,fallen”, és a
,Hollen” jelentését.

Az 57. titemtdl az ének- és az oboa-szélam dallamvonala tobbszor keresztezi
egymast, kifejezve a szovegben emlitett ,,zsugorisag és jogtalansadg” kozds megitélését
(metabasis).

A 64. iitemtdl tovabbi hypotyposist hallhatunk. Az el6bbiekben emlitett rossz
tulajdonsagok kozos bérét, a pokolra taszittatast fejezi ki egyrészt a ,,Geiz und
Ungerechtigkeit” — szovegre énekelt ereszkedé motivum (amit mar a 60. {litemben
hallhattunk), valamint ennek a motivumnak szekund Iépésekkel egyre lentebbrdl valo
haromszori megismétlése (epizeuxis).

A kdzéprész szovegében is talalunk hasonld hangzasu kifejezéseket:
fillen — Hollen (epistrophe), amelyeket a szerzé ismét hasonld, lefelé hajld
dallamvonallal 4brazol.

A 66. iitemtdl a basszus négy iitemes ereszkedéssel éri el a zarlatot. Feltiinhet,
hogy az aria kozéprészének harmoniai kevesebb dramaisagot hordoznak, mint az elsd
részben. Ennek oka a tartalmi kiilonbségben kereshet. Mig az elso rész kozvetleniil a
mélység haborgasat szemlélteti, addig a kozéprész alapvetéen magyardzo, elmélkedd

jellegli. A zene hangzéasaban koveti a tartalmi kiilonbséget.



10.18132/LFZE.2014.3

62

5.6. 31. kantata: Zischet nur, stechet, ihr feurigen Zungen
(Sziszegjetek csak, marjatok, ti tliizes langnyelvek)
Piinkosd els6 vasarnapjara.

Kotta: 114-118. oldal.

A bibliai rész — illetve annak vége — nincs pontosan megadva. A kiirasban igy szerepel:
,,azZ Apostolok cselekedeteirdl irott konyv 2. részének 1., és azt kdvetd versei”. A teljes
rész a piinkodsdi eseményekkel foglalkozik. A megadott bibliai szakaszbol csak az elsd

négy verset idézem, amelyre a kantata elsé arija is utal:

Amikor pedig eljott a plinkdsd napja, és mindnydjan egyiitt voltak ugyanazon a helyen,
hirtelen hatalmas szélrohamhoz hasonl6é zugés tdmadt az égbdl, amely betdltotte az egész
hazat, ahol iiltek. Majd valami langnyelvek jelentek meg eldttiik, amelyek szétoszlottak, és
leszalltak mindegyikiikre. Mindny4jan megteltek Szentlélekkel, és kiilonféle nyelveken
kezdtek beszélni; ugy, ahogy a Lélek adta nekik, hogy sz6ljanak.

A kantita hangnem G-dur. Ennek a hangnemnek a jellemzése igen
ellentmondasos, kordntsem olyan egységes, mint példdul a g-moll leirdsa. Mattheson
szerint meggy6z0, komoly, vidam, Charpentier azt irja: édes, boldog, Rousseau szerint
viszont gyengéd, €s érzékeny.23

Az aria inditasanak karakterét meghatdrozzak az oboa- és a basszus-szdlamban
hallhat6 repetalt tizenhatodok, amelyek egyértelmiien izgatottsagra utalnak. Ez nem
meglepd, hiszen a Bibliaban a pilinkdsdi eseményekkel kapcsolatban z(g6 szélvészrol,
tiizes langnyelvekrdl olvashatunk. A lendiiletes kezdéshez az oboa-szdélaméban hallhaté
gradatio nagyban hozzajarul. A sodrd zenei folyamatot a szerzd az elsé iitem kozepén
minden sz6lamban vératlan sziinettel szakitja meg (aposiopesis), amely utan (1j motivum
kovetkezik — ennek vége szextet ugrik fel (hyperbole) — amelyet egy hangrol
mélyebbrél azonnal megismétel (epizeuxis), a motivumokat nyolcad sziinettel
elvalasztva (abruptio). Az énekes belépése utan deriil ki, hogy az eldbb hallott hyperbole
egyben hypotyposis, mint ahogyan az ezt kdvetd harom nyolcados motivum is, amelyet
lentebbi hangokrol (c", a') még kétszer hallhatunk (3. ii.).

23 Judy Tarling: I.m. 77.
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Ezutan egy hosszabb, igen intenziven emelkedd dallammenet kovetkezik, amely
vildgosan tagolhat6 négy egységre (gradatio). A basszus csak itt, a 3. litem kozepén
hagyja abba a tizenhatod repetalést, és sziinetekkel elvalasztott akkordokkal (tmesis)
teszi nyomatékosabba az oboa gradatidjat.

A hangszeres bevezetd végét (4. 1i.) az oboa ¢és a continuo el0szor rovid, harom
nyolcad értékli szext parhuzammal (faux bourdon = hamis basszus, itt utalds a rossz,
hamis dolgokra), majd szintén harom nyolcad értékii unisonoval zarja, ami végsd
nyomatékot ad a zarlatnak.*

Az énekes belépésénél dertil ki, hogy az az izgatottsag, ami idaig megjelent a
zenében, nem a Szentlélek jelenlétére, hanem épp ellenkezdleg, az o6rdogi erdk
megnyilvanulédsaira utal: ,,Zischet nur, stechet, ihr freudigen Zungen” (Sziszegjetek
csak, marjatok, ti tiizes langnyelvek). Az énekes belépésének motivuma emlékeztet az
oboa inditasara. A 6-7. iitem ,,blekke, erhitzter, Scorpionengleiche” — szavakon énekelt
motivumaibo6l deriil ki, hogy a bevezetdében hallott szext felugras (2. ii.) a skorpio —
amely azonos az 6si kigyoval, vagyis az 6rdoggel — farkanak csapkodasat jeleniti meg
(hypotyposis). Ezt a csapkodd mozdulatot erdsiti fel a motivum uténi abruptio.

A hatodik iitem negyedik nyolcadan az ének-sz6lamban kezd6dé motivum elsd
négy nyolcada megegyezik az oboa bevezetdjében hallott motivumanak elejével (1.
iitem vége), de a felugras helyett az énekes lefelé ugrik kis szeptimet (paronomasia),
kozben az oboa egy harom nyolcad értékii motivumot ismétel kiilonb6z6 hangokrol,
amelynek jelentése a kovetkezd iitem ének-szolamabol deriil ki: ez is a skorpid
csapkodéasara utal. A nyolcadik iitemtdl az énekes az elébb emlitett motivumra a
»dcorpionen” szoveget énekli, amelyet Telemann otletes ritmikai megoldassal tesz
¢lethiibbé. Az elsé nyolcadokra a continuéban hallhatunk akkordokat, a harmadik
nyolcadokra pedig az oboa jatszik egy nyolcad értékii hangot, megerdsitve a csapkodas
gesztusat. A 6-8. itemekben hasonld hangzast, de eltérd jelentést kifejezést talalunk
(erhitzter Wut- Scorpionengleiche Brut — epistrophe), amelyeket Telemann azonos
motivummal jelol.

Mikozben sziszegésrdl, marasrol, skorpiokrol van szd az aria szdvegében,

meglepd, hogy alapvetden konszondns harmoénidkat hallunk, szemben olyan aridkkal,

24 A faux bourdon ilyen értelmezésére — ahogyan az el6zéekben mar idéztem — Hartmut Krones utal.
(Lasd a 17. 1abjegyzetet). Hartmut Krones: I.m. 38.
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ahol hasonlo tartalmat erdteljes disszonanciak jelenitenek meg. Azonban az is feltlinhet,
hogy az aridban el6fordulo disszonans akkordok tudatosan és kovetkezetesen vannak
elhelyezve bizonyos szavakon. Az elsé jelentds disszonancia a Wut” (gytilolet) szon
hallhat6 (7. titem, c-e-g-h szeptim akkord), majd a kovetkezé szot — Scorpionen — a
basszus félhangos 1épéssel (c-cisz, pathopoeia) emeli ki. Mivel a cisz-hang egy oktavval
magasabban szolal meg, igy ez egyben hyperbaton is. Az ef6lott hallhato II. foku
kvintszext disszonancia érzete kisebb, mint az iitem elején hallott IV. foku szeptim, de a
félhangos 1épés oktavval valo kiemelése miatt mégis fokozasnak hallatszik.

A 14. litemben V. foku, emelt alapu, sziikitett szeptim szélal meg a ,,feurigen
Zungen” elsd szotagjan, jelezve, hogy az 6rdogi 1€lekrdl van szo. A disszonancia oldasa
nem szabalyos modon torténik (catachrese). Ezutan ujabb epistrophe jon hasonld
motivummal ¢és harmoniaval (stechet-zischet), amelyeket egy nyolcad valaszt el
(abruptio). Ezt egy merész harmoniai valtas utan (gisz-g, — pathopoeia) terccel
magasabban is hallhatjuk a 15. ii. végén (auxesis).

Az aria els6 részének végén Telemann tjabb olyan otlettel all eld, amellyel a
lendiiletet — ezaltal az izgatottsagot — fokozni tudja. Az oboa skala-mozgasat kisérd
basszus nyolcadait, amelyek harom nyolcadonként valtoznak (d-d-d, g-g-g, c-c-c, e-e-e),
ugrasokkal valasztja szét (oktav 1épés négyszer lefelé, undecima kétszer és decima
egyszer felfelé), ezaltal a continuo sz6lam — a sorozatos hyperbatonoknak koszonhetéen
— lényegesen aktivabb szerephez jut. Az oboa hasonldan nagy ugrasokkal fejezi be az
aria elso részét (31. i. h"-c", h'-a"-d'-fisz").

A kozéprész elején (32. 1i.) megsziinnek az izgatott tizenhatod repetalasok. Az
énekes szlinetekkel szétszabdalt dallammal mondja ki a vadakat a gytilolkodokre: ,,Eure
Lippen, freche Rotten, die der Unschuld ldsternd spotten, melden, selbst, zu eurem
Hohne, was euch fiir ein Geist bewohne”. (Ajkatok, ti pimasz népség amely az
artatlansagot gyaldazkodva gunyolja, szégyenetekre maga is elarulja, mely 1élek lakik
bennetek).

Az elsé ltem motivumat a kifejezés megerdsitése érdekében Telemann a
masodik litemben nagy szekunddal magasabban megismétli (auxesis). Mivel az elsd
litem motivuma a-moll akkorddal zarodik, a motivum ismétlése pedig cisz-hanggal
indul, az auxesis a pathopoeia segitségével intenzivebb lesz. A ,,freche” (pimasz), és

»lasternd” (gyaldz) szavakat a basszus saltus duriusculus lépésekkel (bdvitett kvart,
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bdvitett kvint), az énekes pedig kis szeptim leugrassal teszi kifejezévé. Ez a hanglépés
emlékeztet az énekes 6. litemében hallott szeptim lelépésre.

Telemann a ,Lippen, Unschuld” (32-33. i.), valamint a koradbban hallott
»stechet, zischet” (14-16. ii.), ,,Zungen” (6. ii.) szavakat ugyanazzal a motivummal jeloli
meg, igy ezeket a szavakat azonos érzelmi toltéssel latja el.

A 34. iitemben a ,spotten” (ginyol) igét sziinetekkel szétszabdalt
dallamtoredékekkel jeleniti meg a szerz6 (tmesis mint hypotyposis). A kovetkezd
iitemtdl nemcsak a gyaldzkodok ajka elarulja el, milyen I¢lek lakik benniik, hanem a
zene is, ugyanis a ,,melden selbst” (eldrulja) kifejezésnél visszatérnek a basszusban a
repetalt tizenhatodok, utalva az aria inditasara, ahol az ismételt tizenhatodok felett a
»Sziszegjetek csak, marjatok, ti tiizes langnyelvek” szoveget hallhattuk.

A 39. iltemben a ,Herz” (sziv) szora énekelt motivum megegyezik a
»Scorpionen” motivumaval, jelezve, hogy miféle izzés tolti el a gylilolkodok szivét.

A zérlat utan a visszatérés kovetkezik, az 4ria a 32. iitemben ér véget.
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6. Retorikai gondolkodasméd a hangszeres zenében

Végiil fel kell tenniink az eldszoban megigért kérdést: a retorikai gondolkodasmod
ismerete nyujt-e segitséget a miivek megszolaltatasaban? A kérdés megvalaszoléasa elott
tisztazni kell, hogy a kantatdk elemzésénél bemutatott retorikus gondolkodasmod
érvényes-e a tisztan hangszeres zenében?

Tobb kortars teoretikus mellett Johann Mattheson is foglalkozik ezzel a
kérdéssel. Véleménye szerint a retorika szabalyai a tisztdn hangszeres zenére is
érvényesek, s6t megjegyzi, hogy ez utdbbinak nehezebb a dolga, mint az eldbbinek,
mivel szavak nélkiil kell ugyanazt eléri.! Telemann véleménye ebben a kérdésben is
megegyezett Johann Matthesonéval: ,,Singen ist das Fundament in der Musik, in allen
Dingen” — irja.2 Heinrich Schiitz a retorikus figurdk hasznalatat mind az énekesek, mind
a hangszeresek szamara javasolja.>

Dietmar Hoffmann 0&sszegezve a r1égi zenével foglalkozd 20. szazadi
elméletirok, zenetorténészek megéllapitasait leirja, hogy a zenei figurak kialakuldsa
ugyan a szoveghez kotott zenében gyokerezik, de fokozatosan atkeriilt a hangszeres
zenébe.*

A vokalis és hangszeres zene kapcsolatara utal Molnar Antal is, aki eldszor
megjegyzi: ,,az egeész kdzépkor végéig csaknem kizarolag énekes muzsika uralkodott”,
majd igy folytatja: ,,Minden 6nalldo hangszeres muzsika visszautal erre az Osi, eredeti
allapotra. Igyekszik rabirni a hallgatojat, képzeljen hozza — hangulati sugallat hatasara —
valami megfelel6 szoveget, cselekményt”.5

Eldadokra ¢és hallgatokra egyarant jellemzd, hogy szeretnének belelatni a
komponalas miihelytitkaiba: mit, miért irt ugy a szerzd, ahogy irt. Amig ez a zene
hallgatdinal jorészt csupan kivancsisag — bar kétségteleniil kozelebb hozhatja a miivet a

hozzajuk, segithet a kompozicid6 megértésében —, addig az eldadok szdmara ezek az

1 Johann Mattheson: Der Vollkommene Cappelmeister. (Kassel: Bérenreiter, 1999): 207-208. (Els6
kiadéas: Hamburg: Verlegts Christian Herold, 1739)

2 G. Ph. Telemann: Singen ist das Fundament zur Musik in allen dingen. Eine Dokumentensammlung.
(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1985): 92.

3 Joseph Miiller-Blattau: Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers
Christoph Bernhard. (Kassel:Bérenreiter, 1999): 147.

4 Dietmar Hoffmann: Verkiindigungdes christlichen Glaubens durch geistliche Musik: dargestellt an
der Totenliturgie. (Miinster: LIT Verlag, 2004): 57.

5 Molnar Antal: 4 zene birodalmabol. (Budapest: Gondolat Kiado, 1979): 38-309.
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ismeretek nagyban hozzajarulnak a mi erdteljesebb, hitelesebb megszolaltatasdhoz.

A barokk miivek partitiraiban — a kéziratokban, korabeli kiadasokban — nem sok
gyakorlati instrukciét taldlhatunk (tempd, frazedlas, dinamika, hangsuly-jelzések),
éppen ezért a retorikai alakzatok ismerete jelentOs segitséget jelenthet ezekben a
kérdésekben.

Walter Heinz Bernstein hivja fel a figyelmet a retorikus figurdk artikulaciot
befolyasold szerepére, koziiliik is kiemelve a transitus, syncopatio, superjectio
alakzatokat.® A ,,groppo” alakzatinak billentyiis hangszeren valé megszolaltatisaval
kapcsolatban Ludger Lohmann olyan korabeli ujjrendre hivatkozik, amely vilagosan
tagolja négyesével az alakzatot.”

Az ismétlés alakzatai jelezhetik a tagolasi helyeket, mi tartozik 6ssze, mi az ami
mar egy masik gondolat, amit el kell valasztani. Egy emelkedd dallamvonal esetében
nem mindegy, hogy a dallamvonal motivikus ismétlddések nélkiil emelkedik (anabasis),
vagy az emelkedés gy jon létre, hogy a szerzd egy motivumot ismétel meg egyre
magasabb hangokrol (gradatio). Ez befolyasolhatja a crescendo mértékét, intenzitasat és
az emelkedo dallamiv tagoléasat.

Ahogyan a kantatdk elemzésénél lathattuk a hyperbaton jelzi, hogy a zeneszerzd
azt a hangot vagy motivumot ki akarja emelni a tobbi koziil.

A megszakitas alakzatainal is tandcsos figyelembe venni a retorikai konyvek
leirasat. Egyes esetekben a szonok a varatlan sziinettel okoz meglepetést a hallgatoknak,
mig maskor a sziinetek — akar sorozatos — beiktatdsaval fejezi ki meghatottsagat,
fajdalmat, vagy szemlélteti az elbeszélés alanyanak reménytelen helyzetét. Eppen ezért
ezeket a retorikus szilineteket sok esetben nem kell eldkésziteni, hiszen erejiik épp a
varatlansagban rejlik, mint ahogy att6l sem kell félni, hogy a zenei folyamatot
szétszabdaljak, hiszen — ahogyan Judy Tarling irja — bizonyos fokig ez a céljuk.8

Reinhold Kubik a recitativokkal kapcsolatban jegyzi meg, hogy az eléadok

sokszor nem veszik figyelembe a sziineteket, mert nem értik a retorikai jelentéstiket, és

6 Walter Heinz Bernstein: Die Musikalischen Figuren als Artikulationstriger der Musik von etwa 1600
bis nach 1750. (Leipzig, Ebert Musik Verlag 1994): 4-7.

7 Ludger Lohmann: Studien zu Artikulationsproblemen bei den Tasteninstrumenten des 16.-18.
Jahrhunderts. (Regensburg, Gustav Bosse Verlag, 1982): 162.

8 Judy Tarling: The Weapons of Rhetoric. (Hertfordshire: Corda Music Publications, 2004): 209.
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attol félnek, hogy a darab szétesik.’

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a dallamvonalban megjelend exclamatiot, azt
kiilonboz6 eszkozokkel (dinamika, hangsuly, megvaratds) ki kell emelni. A
hanglépésekhez tartozo érzelmi hatterek ismerete (szikitett kvint, tritbnusz) nagyban
segit abban, hogy az exclamatio kiilonb6z6 érzelmi intenzitasu 1épései az eldadasban is
kiilonboz6 érzelmi szinten jelenjenek meg. Amint a kantatdk elemzésénél lathattuk, a
szikitett és bovitett 1épéseket, hangzatokat negativ tartalmi szavak emlitésekor
hasznalta a szerzd (bilin, halal, skorpi6, meggyotort, kdvet a sotétség hatalma, ordit a
sarkéany).

Az ismétlés alakzatai — az elézOekben emlitett tagolasi utaldsokon kiviil — a
zenében is ugyanazt a feladatot toltik be, mint a beszéd miivészetében: erdsitik az
affektusokat.

Kiilonosen izgalmasak azok a helyek, ahol a szerzd egyszerre tobb alakzatot is
hasznal. Ilyen esetekben az alakzatok jelentését Osszeolvasva szinesebbé, arnyaltabba
valhat az el6adas, és az el6ado azt is mérlegelheti, hogy melyik retorikai alakzatot emeli
ki jobban.'® Ugyanakkor az alakzatok fel is erésithetik egymas hatasat.

Kicsit kitekintve Telemann életmiivébdl alljon itt egy olyan példa, amely ezt
meggy6zbden bizonyitja. Antonio Vivaldi c-moll oboa-szonatajanak masodik tételében a
46-49. iitemig egy gradatiot hallunk, melynek intenzitasat 6t retorikai alakzat noveli (7.

kottapélda).

9 Reinhold Kubik-Margit Legler: Rhetoric, Gesture and Scenie Imagination in Bach's Music. (Bach
Network UK 2009, http://www.bachnetwork.co.uk/ub4/kubik_legler.): 72. 2013-09-23.

10 A, Telemann és a retorika” részben emlitett ,,kiragadni a sirbol” recitativo részletének retorikus
értelmezése jo példa erre.
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7. kottapélda. Antonio Vivaldi: c-moll szondta, 2.tétel, 46-49.iitem

Az oboa-szolamban megjelend motivum els6 négy tizenhatodat Vivaldi a
kovetkezd negyeden azonnal megismétli (anaphora). A 47. ilitem kozepén a motivum
zardhangja elmarad (ellipsis), helyén indul a kdvetkezé motivum, és ez igy ismétlodik
meg a 48. litem kdzepén is. A motivum elmaradt zarbhangja b-hang lenne, helyette a
basszusban h-hang szélal meg (pathopoeia). A pathopoeia a 48. iitemben is
megtalalhat6. A motivumok ismétlésekor a basszus mindig bovitett kvartot 1ép (saltus
duriusculus). Mig a gradatio motivumanak els6 hangjat az oboa kromatikus menettel éri
el (passus duriusculus), addig a tovabbiakban kis szext 1épéssel ugrik fel a kovetkezd
ismétlésre (exclamatio). Azt sem érdemes figyelmen kiviil hagyni, hogy a gradatio utan
a tételt indit6 téma d-mollban szdlal meg. (A tétel hangneme c-moll.)

Mint ahogyan a bevezetoben emlitettem, nem kivanok instrukcids javaslatokkal
eldallni, hiszen szamtalan modja van a zeneszerzO 4altal fontosnak tartott zenei
pillanatok kiemelésének, megmutatasanak, ¢és sok esetben a konkrét el6irasok
korlatoznék az eléadok szabadsagat, ami szoges ellentétben all a barokk felfogéssal,
hiszen ahogy Robert Donington irja, a barokk zenében az eléadé a kiraly."* Ehelyett
csupan fel szeretném hivni a figyelmet azokra a retorikus jelzésekre, amelyek utalnak a
kiilonbozd zeneszerzoi szdndékokra, ezaltal az el6bb emlitett modon befolyasolhatjak,
arnyalhatjak az eldado zenemiirdl alkotott véleményét, igy az eléadést.

A kiemelés moédja az eldadd fantazidjatol, eszkoztaratol, felkésziiltségétol fliggden

mas €s mas lehet, erre nem célszerii szabalyt alkotni.

11 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 31.
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A retorikus alakzatok hangszeres zenében betoltott szerepének bemutatdsahoz

két szonata-tételt valasztottam ki.
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6.1. Telemann: a-moll szonata I. tétel (Twv 41: a3)
Kotta: 119. oldal.

A tétel tempojelzése siciliano. Hangnemérdl az aldbbiakat tudhatjuk meg: Charpentier:
szomoru, panaszos, gyengéd, lagy. Mattheson: csendes, lagy. Rameau: komoly, sﬁlyos.12

A kezd6 ltem elsé felében a szolohangszer terc 1épést jar korbe, az a'-h'-c"-
motivumra ennek forditottja: ¢"-h'-a' valaszol (regressio), mikdzben a harmoénia végig
els6 fokon marad. A kezdés nyugalmas, békés hangulatot araszt. Az ilitem kozepén a
sz6lohangszer varatlanul oktav ugrassal 1ép a"-ra (exclamatio), ez kilépés az elsé fél
iitem hangulatabol. A lefelé hajlé dallammenetet varatlan sziinet (abruptio) szakitja meg,
ami fokozza az exclamatio hatasat. Az oboa-szOlamanak sziinete alatt a basszus
megismétel az oboa-szélambol egy motivumot.

Erdemes megjegyezni, hogy a kantatakban oktav ugrassal Telemann tartalmi
szempontbol lényeges szot emel ki. (Példaul a 72. kantata elso tételének 9. litemében a
,was” kérd6szo keriil igy kiemelésre, majd a 21. litemben a ,,Kinder”, a 27. iitemben
pedig a ,,Thronen™.)

A kovetkezo6 titem elején Gjabb exclamatio hallhatd, most kis szext 1épésben. Az
ugras itt kisebb, viszont a basszus ellép az elsé fokrdl, hatodik fokra. Az iitem masodik
felében ismét exclamatio, ezuttal d"-gisz" Iépésben, (saltus duriusculus). A két
exclamatio egyiittesen emelkedd dallamvonalat hoz 1étre (anabasis). A szolohangszer
sziinetében a basszus jabb motivumot ismétel meg az oboa elsé titemébdl (anaphora).

Az utdbbi exclamatio tritonusz 1épés. Ahogyan a kantatdk elemzésénél utaltam ra,
a tritonusz jellegzetesen negativ érzelmeket kelté hangkozként volt szdmontartva. Olyan
szavakkal, kifejezésekkel kapcsolatban hallhattuk, mint példaul a ,,meggyotort” (6.
kantata 1. tétel 10. iitem), vagy az orditd sarkany emlitésekor (55. kantata masodik

A harmadik titem elején az oboa a'-rol fisz"-re 1ép, ami ijabb exclamatio. Ennek
hangulata azonban a nagy szext miatt sokkal pozitivabb, mint az el6z6 (d'-gisz")
fellépésnek.

Ezutan a dallam visszaugrik c"-hangra, ami bévitett kvart (saltus duriusculus), ez

12 Judy Tarling: I.m. 77.
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egyben az akkord szeptim hangja is. Az oldas elmarad (ellipsis), helyette wjabb
disszonancia kovetkezik (IV. fokt, mellékdominans szekund akkord). A dallamvonal
fellépd szekunddal zarul (interrogatio), majd a basszus b-hangrol h-hangra 1ép
(pathopoeia), és ezutan megismétlddik az eléz6 motivum egy hanggal mélyebbrol
(epizeuxis).

Az o6todik iitem elsé felében az oboa a"-, és g'"-hangjai utan ugyanaz a
motivumiz ismétlodik (palillogia) — a 1épéseknek a basszus elvalasztott hangjai (tmesiS)
adnak nyomatékot —, majd a dallamvonal kvinttel mélyebben folytatodik (parenthesis),
hogy aztdn oktav-ugréssal visszatérve az eredeti dallamvonalhoz (hyperbaton) a hatodik
itemben C-darban zarjon. Az 06tddik {litemben mindkét szélamban ereszkedd
dallammenet hallhato (catabasis). A basszusban a zarlat elétt még hallhatdo egy
hyperbaton (g-G), amit a tagolasanal ajanlatos figyelembe venni. A zarlat utan mindkét
szolamban sziinet kovetkezik (homoioteleuton) hangsulyosabba téve a zarlatot.

A hetedik iitem elsé hangja (cisz") az el6zd zarlathoz képest félhangos
emelkedés (pathopoeia), ami alatt elsd foku mellék dominans szekundakkord szo6l. A
pathopoeia érzelmi hatasat noveli az alatta hallhatd disszonans akkord, amit a basszus
kvint 1épéssel tesz hangstlyozottabba (exclamatio), majd megismételve a disszonans
hangot (multiplicatio), szeptimet ugrik le (hyperbaton).

Az iitem kozepén a disszonancia fellépd szekunddal oldodik (mora, amely
egyben interrogatio is). Az ilitem végén a basszus az els6 litemben hallott motivummal
vezet a kovetkezd iitemre (anaphora), amely az el6z6 iitem ismétlése egy hanggal
magasabban (auxesis). Az inditd6 hang itt is fél hanggal magasabb a zarOhangnal
(pathopoeia), ami érzelmileg intenzivebbé teszi az ismétlés alakzatat. (Ugyanilyen
helyet lathatunk a piinkdsdi kantata 33. iitemében).

A kilencedik {item alakzatai (palillogia, tmesis) az 6todik litemre emlékeztetnek,
de ellentétben az 6todik iitem catabasisaval, itt a dallamvonal intenziven emelkedik
(anabasis), ami utan varatlan fordulat a zarohang lelépése (antithesis). A varatlan leugras
alatt szlikitett szeptim sz6l, ami a retorikus értelmezés szerint kimondottan fajdalmas
hangulata akkord. Itt — hasonléan a ,,Der Richtum macht allein begliickt” kezdetli
vald megjelenése szintén értelmezhetd antithesisként is.

Eldad6i szempontbol ismét tanulsdgos a felhasznalt retorikai alakzatokat
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megfigyelni: a hetedik iitemt6l a kilencedik {item kozepéig erételjes emelkedés
(anabasis), amelyet retorikai alakzatok soraval tesz a szerzé kifejez6bbé (pathopoeia,
mora, saltus duriusculus, palillogia, interrogatio, abruptio), a megérkezés azonban nem
diadalmas zarlat. Az intenziven emelked6 dallamvonal kimondottan fajdalmas akkordra
1ép le, majd teljes oktavot ativelé ereszkedéssel (catabasis) éri el a zarlatot e-mollban,
amelyet még egy accentus (eléke) tesz fajdalmasabba. Ennek a par titemnek a retorikus
felépitése nagyban hasonlit a hatodik kantata els6 tételének 3-5. litemére.

A kovetkezd részt a basszus inditja, ismételve az oboa elsd iitemben hallott
motivumat (anaphora), amelyet fél iitem mulva az oboa-szo6lamban is hallhatunk
(repetito). Ezuttal azonban a basszus a hetedik nyolcadon nem oktavot, hanem szextet
1ép, igy az oboa imitacidja alatt nem elsé fok, hanem hatodik fok szo6l (paronomasia). A
11. iitem kozepén a basszus exclamatidja az oboa-szolamanak €épp arra a hangjara esik,
ahol a vart elsé fok helyett hatodik fok szolal meg, igy bar az oboa ugyanazt a
motivumot szolaltatja meg, mint a tétel inditasakor, a hatas a harmoniai hattér miatt
mégis teljesen mas.

A 13. iitem elején az oboa-szolamban 6todik fokon zenei kérdés, interrogatio
hallhato (gisz'-a'-h'), melynek hatdsadt a megszakitas alakzatdval (abruptio) fokozza a
szerz0. A valasz a basszus szélamban jon, a kérdés harom nyolcados motivumanak
lefelé vezetett megismétlésével (antithesis). Az litem kozepén azonban nem a vart d-
moll akkord, hanem napolyi szext sz6lal meg, amely dramai fordulatot hoz a zenében.
(A napolyi szext negativ érzelmi jelentésére a kantatak elemzésénél tobbszor utaltam.)
Az oboa e-hangrol 1ép a b'-hangra. A szikitett kvint (dallami parrhesia) erdsiti a
varatlan harmonia hatasat.

Az ezt kovetd gradatioban (14. iitem) két hangos motivumiz ismétlédik
(palillogia). Az oboa-szoélamban minden emelkedésnél sziikitett 1épéssel (saltus
duriusculus) noveli a gradatio hatasat. A ,kemény Iépések”™ (saltus duriusculus) hangjai
az egylitthangzas folyaman egyben harmoéniai parrhesia-hoz is vezetnek.

A napolyi szexttel induld dallam a 14. iitem kozepére VII. fokl, emelt alapu,
szlkitett szeptimre ér. E két akkord alapvetéen meghatarozza ennek a résznek a jellegét.
Az akkordok hatasat a mindkét szolamba kiirt sziinet teszi teljessé (aposiopesis).

A 13. iitem kozepén indul6 gradatio a 15. iitemben éri el csucspontjat, ami utan

varatlanul fél {item alatt egy oktavot ereszkedik a dallamvonal (catabasis), amiben itt is
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talalhat6 egy accentus.

Ennek a masfél litemnek a zenei megformalasaban is sokat segithetnek a
retorikai alakzatok. A gradatio karakterét alapvetden meghatarozzak az induld napolyi
szext, a dallamban talalhat6 saltus duriusculus 1épések, a harmoéniai parrhesiak, valamint
a dallamvonal csticspont utani hirtelen siilyedése.

A szonoklat befejezése eldtti szakasz a beszéd egyik legfontosabb része, mivel
itt van az utolso lehetdsége a szonoknak, hogy hallgatdsagat meggydzze. Ezért gyakran
talalunk ezen a helyen 10j, meglepd gondolatot. A retorikus szemléleten alapuld zenében
is hasonlo6 a helyzet, és ezzel talalkozunk az a-moll szonata elsé tételének végén is.

A 15. iitem zarlata utdn Telemann mindkét sz6lamot az iitem kiilonb6zd helyein
sziinetekkel szabdalja szét (tmesis). Dietrich Bartel és Hans-Heinrich Unger a tmesis
ismertetésénél olyan példat hoznak, amelyben csak az egyik szoélamban talalhato
sziinet.”® Telemann szonatdjanak kiilonlegessége az, hogy a sziinetek a két szélamban
felvaltva talalhatok, igy hatasukat — bizonytalansag, gyengeség kifejezése — jobban

elérik.

13 Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik im 16-18. Jahrhundert.
(Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941): 72. Valamint: Dietrich Bartel: Musica Poetica.Musical-
Rhetorical Figures in German Baroque Music. (London: University of Nebraska Press, 1997): 413.
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6.2. Telemann: g-moll szonata l. tétel (Tafelmusik, Il Nr.5)
Kotta: 120. oldal.

A szerz ebben a tételben a retorikus alakzatok egész sorat vonultatja fel, melyek
segitségével a zenei kifejezés kiilondsen gazdag, arnyalt vilagat tarja a hallgato elé. A
tétel hangneme g-moll. Ennek retorikus jelentését a ,,Wohin, verfolgter Geist” kezdet
kantataban mar ismertettem. A hangnemvalasztas aligha lehet véletlen, hiszen a tétel
alapkaraktere tokéletesen egybeesik az emlitett kantata hangulataval.

A tétel szokatlan modon a continuo disszonans felkialtasaval (exclamatio) indul,
a basszus kis g-hangrél egyvonalas esz-hangra Iép, majd az utdbbit négyszer
megismétli. Az ilitem kozepén ugyanerre a hangra egy masik disszonans akkord is
megszolal. Az oldas csupan egy nyolcad, mely utan varatlan sziinet kovetkezik
(abruptio).

A masodik ilitemben ujabb felkialtast hallunk, ami ezuttal ugyan konszonans
akkordra érkezik, de a basszus kis szeptim 1épésének disszonédns érzete meghatarozo.
A zarlat utan, az ltem kozepén ismét megszakad a folyamat (abruptio). Ezutan a 3-4.
itemben a basszusban hosszabb, két iitemes ereszkeddé dallamvonalat hallunk
(catabasis), amely két motivumbol all, mindketté szekunddal mélyebben megismételve
(epizeuxis). A masodik motivumot valtoztatva harmadjara is hallhatjuk (polyptoton). A
negyedik {itemben a catabasist Telemann két szeptim ugrassal (hyperbaton) teszi
szenvedélyesebbé. A hyperbaton érzelmi hatasat jol szemlélteti, ha elképzeljiik ezt a

motivumot az alakzat nélkiil (8. kottapélda).

. STl
Violoncello s PE

f
\“’ N

8. kottapélda: fent a Telemanntol szarmazo eredeti, alatta az alakzat nélkiili valtozat.
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Az ereszked6 dallammenet negativ jellegét hangsulyozza ugyanannak a
motivumnak egy hanggal lejjebb valé megismétlése, valamint az ismétlésekben
tobbszor eléfordulo kis szekund 1épés.

A szolohangszer a continuo zaréhangja utan 1ép be, amire a basszus ugyanazzal
a motivummal 1ép be, mint amivel a tétel elején mar talalkoztunk (anaphora). A basszus
fellép6 esz-hangja disszonanciat képez az oboa d-hangjaval. A disszonans esz-hangot a
basszus megismétli (multiplicatio), majd a két szolam a kovetkezd (6.) litem elején
bovitett szekund tavolsagban talalkozik. Ezt a helyet az oboa sziikitett kvint 1épéssel éri
el (dallami és harmoniai parrhesia), melyet ismét sziinet kovet (aposiopesis).

Ebben a tételben meghatdrozd szerepet toltenek be a szlkitett 1épések ¢és
akkordok (dallami, harmoniai parrhesia). Erdemes ezeket a 1épéseket, harmoéniakat
Osszevetni a kantatak hasonld helyeivel. Azt lathatjuk, hogy ott ezek az akkordok —
hasonloan a tritonuszhoz — mindig fajdalmas, rettenctes szavakkal, szomorusaggal,
blinnel kapcsolatos kifejezésekkel kapcsolatban hallhatok: Wut (gytilolet), Hore, wie der
Abgrund briillet (Halld, hogy bombol a fencketlen mélység), vagy Kain nevének
elhangzasakor. Ennek a tartalmi hattérnek az ismerete itt is segitséget adhat a zenei
megformalasnal.

A hetedik iitem elején a zarlat utdn az oboa oktav 1épést ugrik fel (exclamatio),
majd a 9.tem elejéig szekund Iépésekkel ereszkedik (catabasis), amit kétszer
érezhetéen mas dallamfekvéshez tartoz6 hanggal szakit félbe (parenthesis). A két
parenthesisben hallhaté b-a, majd a-asz 1épés — a kozottik 1évé hangok ellenére — a
félhangos ereszkedés érzetét erdsiti meg (pathopoeia).

A 9. iitem elején a disszonancia a szokdsosnal tovabb sz6l (extensio). A 7-8.
itemben a 3-4. {item basszus-motivumat halljuk, megvaltoztatott befejezéssel
(paronomasia). Az oboa-szolamaban a 10. iitem elején hallhato motivumot a 11. litem
elején Telemann egy hangrol magasabban megismétli (auxesis).

A 11. item végén az oboa ismét oktavot 1ép fel (exclamatio), kvinttel
magasabban megismételve az 5. {itemben hallott indit6 motivumot (epanalepsis).

A 13. iitemtdl az oboa kromatikusan emelkedik egyvonalas b-hangtol kétvonalas
d-hangig (anabasis ami egyben passus duriusculus), majd az iitem végén még egy
kromatikus 1épéssel éri el a zaréhangot (pathopoeia). Ez a szenvedélyekkel teli

alakzatokat tartalmaz6 két tlitem az oboa kétvonalas tartott g-hangjaval zarul, ahol a zar6
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hang vart konszonancidja helyett ismét disszonancia szolal meg (ellipsis), az eddig
megszokott nyolcad érték helyett pontozott negyed értékben, amit sziinet kovet. A zarlat
ezuttal az alaphangnemhez képest kvinttel magasabban, d-mollban sz6lal meg.

A 16. iitemben a tételt inditd basszus-motivumot halljuk kvarttal mélyebben
(epizeuxis), de mas harmoniai hattérrel. A 17. {item harmadik nyolcadan kiilonésen
disszonans egyiitthangzast hallhatunk (d-fisz-a-c-esz, parrhesia), amely a hetedik
nyolcadon Gjabb disszonanciara valt (I. fok, 4-3-as késleltetéssel — ellipsis), majd a 9.
nyolcadon oldodik.

A 18. litemben az 6tddik litem zenei anyaga tér vissza (anaphora). A 20-21.
iitemben talaljuk a tétel leghosszabb zenei folyamatit. Ennek megformaldsaban fontos
tampont lehet az alakzatok érthetd tagolasa.

A 22. item elsd felében az oboa-szolamban, a masodik felében a basszusban
négy-négy kromatikus 1épést hallunk (passus duriusculus). A teljes ilitemen keresztiil
tartd kromatikus emelkedés érzelmi hatasat tovabb noveli az oboa-szolamaban talalhato
két sohajszerii sziinet (suspiratio). Ez az igen intenziv hatdsu rész a 23. iitem elején V.
fokon zar, ezuttal disszonancia nélkiil.

A kovetkez6 (24.) iitem elején megszolald alzarlat (ellipsis) ezek utan valéban
meglepetésként hat, mint ahogyan az iitem végén hallhato alaphelyzetii II. fok is,
amelynek negativ érzelmi hatasarol mar irtam. Az alaphelyzeti harmashangzat utan a
kovetkez0 titem elején V. foku kvintszext szélal meg, igy az oldas elmarad (ellipsis).

A varatlan harmoniai fordulatok sorat egy utolsé aposiopesis tori meg.

A zar6-motivum mindkét szolamban exclamatioval indul (a basszusban ez egyben saltus
duriusculus is — fisz-c' 1épés), majd a szolamok nagy hangterjedelmet atfogd
ereszkedéssel (catabasis) €rik el a zarohangot, amit a basszus még két hyperbatonnal és

egy kisebb mértékii exclamatioval tesz kifejezObbé.

»A zeneszerzOnek beszélnie kell, méghozza érthetden” irta Telemann.** Ezt a
beszédet legfoképpen a mii eléaddjanak kell érteni, hogy a zeneszerzd lizenete eljusson

a hallgatohoz, és a zene betdlthesse legfobb céljat: az affektusok felkeltését.

14 G. Ph. Telemann: Singen ist das Fundament zur Musik in allen dingen. Eine Dokumentensammlung.
(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1985): 171.
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Ebben lehet segitségiinkre a retorikus gondolkodasmod, ezen beliil a retorikai alakzatok

ismerete, amelyek a miivek rejtett arcat, jellegét fedhetik fel az el6ado, és

ezaltal a hallgato eldtt.
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A disszertacioban emlitett retorikai alakzatok értelmezése

Abruptio (gorog; leszakitas): a zenei folyamat varatlan megszakitasa.

Accentus (latin; hozzaéneklés): als6 vagy felsé valtohang.

Anabasis (gordg; felmenés): emelkedd dallamvonal.

Anadiplosis (gordg; megkettdzés): a motivum végének megismétliése a kovetkezd
motivum elején.

Anaphora (gorog; folvitel, folemelés): egy sz6 vagy szavak megismétlése egymast
kovetd mondatokban.

Anticipatio (latin; elére vesz valamit, elérevétel): a féhang utan kdvetkezd hang
megszolaltatasa.

Antithesis/antitheton (gorog; szembeallitott): ellentétes gondolatok egymas mellé
allitasa.

Aposiopesis (gorog; felmentés): varatlan sziinet minden sz6lamban.

Auxesis (gorog; gyarapitas): egy motivum megismétlése egy hanggal magasabban.

Catabasis (gorog; lemenés): ereszkeddé dallamvonal.

Catachrese (gordg; visszaélés, nem megfeleld hasznalat): disszonancia nem szokéasos
modon valo feloldésa, vagy a feloldas elmaradasa.

Complexio (latin; atolelés, Osszeflizés): egy zenei gondolat végén az inditdé motivum
megismétlése.

Ellipsis (gorog; kihagyas, hianyzas): varatlan zenei gondolat megjelenése, a vart
konszonancia kihagyasa, helyette vagy szilinet vagy Ujabb disszonancia
megjelenése. Osszhangzattanilag nem szabalytalan.

Epanalepsis (gorog; ismétlés): egy motivum megismétlése a rész végén.

Epistrophe (gordg; megfordulds, visszafordulds): hasonlé hangzast kifejezések
ismétlése (alle — falle).

Epizeuxis (gorog; egy szo ismétlése): egy motivum megismétlése mélyebb hangrol
vagy hangokrol.

Exclamatio (latin; felkialtas): felkialtas.

Extensio (latin; kiterjesztés): disszonancia meghosszabbitasa.

Faux Bourdon (francia; hamis bourdon): szext-parhuzam.
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Figura corta (olasz; rovid figura): daktilus.

Gradatio (latin; fokozas): egy motivum tObbszori megismétlése egyre magasabb
hangokrol.

Homoioteleuton (gordg; verssorok hasonld végzddései, rim): megegyezik az
Aposiopesis-sel.

Hyperbaton (gorog; folémend, felcserélt sorrendll): a dallam mas fekvésben valo
folytatésa.

Hyperbole (gorog; folemelés, talzas): a dallamvonal feliilrdl valé elhagyasa.

Hypotyposis (gordg; leképezés, minta): a szoveg valosaghli megjelenitése.

Imitatio (latin; utanzas): ismétlés.

Inchoatio Imperfecta (latin; tokéletlen kezdés): a dallam kezdé konszonanciajanak
kihagyasa.

Interrogatio (latin; kérdés): kérdés. Felfelé hajlo dallamiv a motivum végén.

Metabasis (gordg; atmenés): szolamkeresztezés.

Mora (latin; pillanatnyi halogatas): disszonancia felfelé torténd oldasa.

Multiplicatio  (latin; szorzas): az akkord disszonans hangjanak tobbszori
megszolaltatasa.

Palillogia (gorog; ismételt mondas): egy motivum ismétlése ugyanabban a szélamban,
ugyanarrol a hangrol.

Parenthesis (gordg; becstsztatas): egy dallammenetbe mélyebb fekvésii rész

beiiltetése.

Paronomasia (gorog; atnevezés, sz0jaték): ismétlés valtoztatasokkal.

Parrhesia (gordg; mindent-megmondas, &szinteség): sziikitett, bdvitett Iépések,
harmoniak.

Passus Duriusculus (latin; kis, nyers 1épés): kromatikus menet.

Pathopoeia (gorog; szenvedélykeltés): fél-hangos 1épés.

Polyptoton (gorog; félénken nagyon izgatott): egy dallam megismétlése mas hangrol,
valtoztatasokkal.

Polysyndeton (gordg; sokszorosan 0sszekotott): egy motivum megismétlése ugyanarrol
a hangrol.

Regressio (latin; visszamenés): motivum visszafelé torténé megismétlése.

Repetitio (latin; ismétlés) hang, motivum megismétlése.
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Saltus Duriusculus (latin; kis, nyers ugras): sztikitett, bévitett 1épések.

Suspiratio (latin; f6lsohajtas): sohaj sziinet altali kifejezése.

Synonyma (gorog; egyiitt-megnevezés): egy dallamrészlet megismétlése kiillonbozo
hangokrol, ugyanabban a sz6lamban. (sequencia)

Tmesis (gordg; vagas, levagas): a zenei folyamat szilinetekkel valé megszakitasa.

Tirata perfecta: (olasz; tokéletes htizas/rantas) oktavot kitolt6 skala.

Transitus (latin; atmenet): konszonans akkordok kozott disszonans atmend hangok.
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55
Am 21. Sonntage nach Trinitatis

Verfolgter Geist, wohin?

Ephes.6,10-17
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Am dritten Sonntage nach dem Feste der heiligen drei Konige

Warum verstellst du die Gebirden?

Rémer 12,17-21
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3. Sonntag n. hl. drei Konige
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I. A kutatas el6zményei

A barokk zene el6addsdnak kérdése mar palyam kezdetétdl
foglalkoztat. E korszak zenéjének megismeréséhez az
Osszhangzattani, = formai  elemzésen  kivill  nagyban
hozzéajarulhat a retorikai gondolkodasmod ismerete, és a
zenemiivek retorikai vizsgalata. A retorikus gondolkodasmod
barokk zenében betdltott meghatarozd szerepére egyes
zenetudosok mar a 20. szazad elején felfigyeltek, de ezen
ismeretek eldadast befolyasold szerepére kevesebb figyelem
jutott. A retorikaval foglalkozd szakirodalom elsdsorban a
retorikus  gondolkoddsméd — torténetével,  meghatarozo
szerepével, és az alakzatok leirasaval foglalkozott. Ebben a
témaban jelentés munka Dietrich Bartel és Hans-Heinrich
Unger konyve, amelyekre az altalam tanulmanyozott irdsok
szerzOi szinte kivétel nélkiil hivatkoznak. (Dietrich Bartel:
Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures in German
BaroqueMusic. London: University of Nebraska Press, 1997.,
Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und
Rhetorik. Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941.)

A témaval kapcsolatos legjabb irodalom koziil

kiemelkedik Judy Tarling irdsa: The Weapons of Rhetoric
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(Hertfordshire: Corda Music Publications, 2004),
amelyben a szerz0 a retorika torténetén, a retorikai elemek
ismertetésén kiviil mar egyértelmiien utal ezeknek az el6adasra
tett hatasara is. Disszertaciomban ez utdbbi iranyt folytatva,
igyekeztem a retorikus gondolkodasmoéd eldadasra gyakorolt
hatasat Telemann Der Harmonische Gottesdienst oboas

kantataiban bemutatni.

Il. Forrasok

Kutatasaimban elsddleges pillérként a korabeli teoretikusok
irasaira  tamaszkodtam, melyek kozil szamomra a
legfontosabbak a kovetkezd szerzOk irdsai voltak: Johann
Mattheson: Der \ollkommene Cappelmeister (Hamburg:
Verlegts Christian Herold, 1739. Modern kiadas: Kassel:
Birenreiter-Verlag, 1999), Johann  Joachim  Quantz:
Fuvolaiskola. (Berlin: 1752. Budapest: Zenemiikiado, 2011),
Athanasius Kircher: Musurgia Universalis (Roma: Francesco
Corbelletti, 1650), Johann Philipp Kirnberger: Die Kunst des
reinen Satzes lle partie. (Berlin und Konigsberg: J. G. Decker
und G L. Hartung, 1776). A teoretikusok miiveinek
értelmezésében sokat segitettek a 20-21. szdzadi zenetuddsok
tanulmanyai, amelyek koziil kiemelkednek Wolf Hobohm és

Hartmut Krones irasai, akik a nemzetkdzi Telemann-
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kutatdsban is jelentds publikdciokkal rendelkeznek: Wolf
Hobohm: ,,Deutlichkeit” als kompositorisches Prinzip bei
Telemann, és Hartmut Krones: Zur musikalischen ,,Rhetorik”
in G. Ph. Telemanns Kantaten (In:Novak, Adolf / Eichhorn,
Andreas(szerk.): Telemann's Vokalmusik. Hildesheim: Georg
Holms Verlag, 2008), valamint: Jan Wielbers: Musikalisches
Rhetorik im Bachs Matthdus Passion, Walter Heinz Bernstein:
Die Musikalischen Figuren als Artikulationstrdger der Musik
von etwa 1600 bis nach 1750 (Leipzig: Ebert Musik Verlag,
1994), Frode Thorsen: Georg Philipp Telemann Der
Harmonische Gottesdienst (London: Toccata Classics TOCC
0084 Kisérofiizet 2012), Steven Zohn: Music for a Mixed
Taste:Style, Genre, and Meaning in Telemann's Instrumental
Works. (Oxford: University Press, 2008), Robert Donington: A
barokk zene eléadasmodja (Budapest: Zenemiikiado, 1978),
Nikolaus Harnoncourt: A beszédszeri zene — Utak egy 1j
zeneértés felé (Budapest: Editio Musica, 1988), Claude V.
Palisca: Barokk zene (Budapest: Zenemiikiado, 1976),
Klembala Géza: Retorikai elemek Monteverdi vokalis
mivészetében (PhD disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2005), Pintér Tibor: Affektus ¢és racid6 (PhD
disszertacid6 ELTE BTK Esztétikai Doktori iskola, Budapest
2001).
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Mivel a barokk miivek 19-20. szazadi kiadasai tobb esetben
tartalmaznak nem a szerz6tol, vagy az adott korbol szarmazo —
sok esetben megtévesztd — beirasokat, fontosnak tartottam,
hogy a miiveket lehetéség szerint korabeli kiadasok, kéziratok

masolatabol tanulmanyozzam.

I1l. Modszer

Modszeremnek Ujszeriisége a téma megkdzelitésébdl adodik.
Az elméleti ismereteket — mint eléadd — a gyakorlati muzsikus
szamara kivantam alkalmazhatova tenni, mivel az elmélet és a
gyakorlat kapcsolatat ebben a témaban kiillondsen fontosnak
tartom. Judy Tarling mar emlitett munkaja volt szamomra
iranyado. Disszertaciomban ra szerettem volna iranyitani a
figyelmet olyan tényezokre, amelyek latens moédon vannak a
kottaban, tizenet értékiik van, ezaltal befolyasolhatjak a miirdl,
az eldadasrol alkotott véleményt. Az elemzés alapjaul vokalis
mivet valasztottam, mivel a retorikus utalasok itt viligosabban
megfigyelhet6k. Célom volt ezeket az utaldsokat a tisztan
hangszeres zenében is meglatni és meglattatni. Ennek
érdekében a kantatak elemzése utan kivalasztottam két tételt
Telemann oboara irt szonataibol (a-moll Twv 41: a3, g-moll

Tafelmusik III. Nr. 5), ezeket a kantatdkhoz hasonléan
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elemeztem, rdmutatva azokra a mozzanatokra, amelyeket a
kantatakban is megtalalhatunk, és az ott talalhatdo szovegi
hattérrel zenei jelentésiik, karakteriik jobban megragadhato.
Kiilon felhivtam a figyelmet azokra a helyekre, ahol egyszerre

tobb retorikai alakzatot hasznal a szerzo.

IV. Eredmények

Az oboa irodalmanak jelentds része a barokk korbol szarmazik.
Ebb6l addddan ennek a korszaknak minél széleskoriibb
ismerete alapvetéen fontos az oboistak szdmara. A fennmaradt
kottakban és az ezek alapjan késziilt mai kiadasokban kevés
instrukcidt talalunk a miivek eldaddsara vonatkozolag.
Meglatasom szerint ezekben a gyakorlati kérdésekben nagy
segitséget jelenthet az eléadok szamara, ha megismerik ennek
a korszaknak a meghatarozd zenei gondolkodasmadjat.
Kutatasaim legfobb eredményének tartom, hogy a barokk
zenének egy olyan megkozelitési modjara iranyitottam ra a
figyelmet, amely idaig els6sorban elméleti ismeretként volt
szamon tartva, éppen ezért gyakorlati jelentdsége elkertilte az —
elsdsorban modern hangszereken jatszo — el6adok, zenetanarok
figyelmét. Mivel barokk és modern hangszeren egyarant
jatszom, személyes tapasztalattal rendelkezem arrol, hogy

ezeket az ismereteket modern hangszeren jatszo kollégaim
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éppugy hasznosithatjdk, mint a korhi hangszeres el6adok.
Kiilonosen fontosnak tartom, hogy kutatdsaim eredményét —
épp gyakorlati jellegénél fogva — a zeneoktatasban is lehet
hasznositani hiszen a kiillonb6z6 stilusok megfeleld ismerete
minden oktatasi szinten alapvetd kovetelmény. Ilyen jellegii —
alapvetden gyakorlati iranyultsagi — elemzéssel munkam soran

nem talalkoztam.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolédo

tevékenység dokumentacioja

CD felvételek:

J. S. Bach: Esz-Dur Magnificat TXCD-009 (Ars Longa ének
¢és zenekar 1999), J. S. Bach: Karacsonyi kantatdk MAE-003
(Ars Longa ének ¢€s zenekar 2000), Noel angol reneszansz és
francia barokk karacsonyi zene OVA-031 (Musica Profana
2002),

S. Kusser: Zenekari szvitek 1. HCD 32337 (Aura Musicale,
2005), Il. HCD 32552 (Aura Musicale, 2007), S. Kusser: Two
Serenatas HCD 32633 (Aura Musicale, 2010)
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Koncertek:

2004. 06.01. J.S. Bach: II. Brandenburgi koncert, MTA
Kongresszusi Terem (Patrick Henrichs, Anneke Boeke,

Pilz Janos, Aura Musicale)

2006. 06.16. J.S.Bach: C-dur oboe d'amore verseny,
Eszterhaza, Kastély-koncertek (Aura Musicale)

2007. 08.17. Miskolci Kamarazenei Nyar, Miskolc, Deszka
templom nyitokoncert, miisoron barokk kamarazene (Szabd
Balazs-orgona)

2007. 08. 24.,25.,26. Kusser: Zenekari szvitek, Schleswig-
Holstein Musik Festival, (Aura Musicale)

2008.12.22. Miivészetek Palotdja, Orfeo zenekar, Purcel korus,
J.S.Bach: 64., 63., 121. kantata, D-Dar Magnificat

2010. 12.07. Marcello: d-moll oboaverseny, Debrecen,
Reformatus Teologia Diszterme (Debreceni Egyetem Régi
Zene Egyiittese)

2012. 06. 22. Sopron, Régi Zenei Napok J. S. Bach: L-II.
Brandenburgi verseny (Capella Savaria)

2013. 07. 20. Budapest Belvarosi Szent Mihaly templom,

A. Marcello: d-moll oboaverseny (Ars Longa Kamaraegyiittes)
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I. Background of the research

The inquiry of interpretation of Baroque music has been a
major topic since the beginning of my career. In addition to a
throughout study of compositional devices as well as structure
and harmony, a raised understanding of the art of rhetoric and
rhetorical analysis can largely contribute in the process of
obtaining proper knowledge of the music of this period. While
the determining role of rhetoric-oriented reasoning in Baroque
music has been remarked by several musicologists already in
the beginning of the 20" century, the implication of these ideas
in performance practice received far less attention. Specialized
literature has mainly been concerned with the history and role
of the rhetorical way of thinking, usually providing as well a
description of rhetorical figures. Dietrich Bartel's Musica
Poetica (London: University of Nebraska Press, 1997) and
Hans-Heinrich Unger's Die Beziehungen zwischen Musik und
Rhetorik (Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941) has long
been references in studies concerning this topic and have been
of major importance while carrying out my research.

In more recent bibliography, Judy Tarling's book, The

Weapons of Rhetoric, (A Guide for musicians and Audiences,
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Corda Music, 2004) has been outstanding, in which the author
's aim is to highlight the connection between an advanced
practice of the rhetorical way of thinking and its influence on
musical performance. In my dissertation | attempted to follow
this direction, emphasizing the interrelation of rhetorics and
performance practice by a detailed analysis of the oboe-
cantatas of G. Ph. Telemann's Der Harmonische Gottesdienst.

Il. Sources

In my research the writings of theorists relating to the topic
and contemporary to the Baroque period have been of capital
importance. Amongst these Johann Mattheson: Der
\Vollkommene Cappelmeister (Hamburg: Verlegts Christian
Herold, 1739. Modern edition: Kassel: Bérenreiter-Verlag,
1999), Johann Joachim Quantz: Versuch (Berlin: 1752.
Hungarian edition: Budapest, Zenemtikiado, 2011), Athanasius
Kircher: Musurgia Universalis (Rome: Francesco Corbelletti,
1650), and Johann Philipp Kirnberger: Die Kunst des reinen
Satzes lle partie (Berlin und Konigsberg: J. G. Decker und G.
L. Hartung, 1776) have been primary. To a better interpretation
of the works of these theorists the studies and research of 20"

and 21™ century musicologists has been a great supply. | would
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like to mention here Wolf Hobohm and Hartmut Krones, who,
with their outstanding work, largely contributed to the
international Telemann-research (Wolf Hobohm:
»Deutlichkeit” als kompositorisches Prinzip bei Telemann,
Hartmut Krones: Zur musikalischen ,Rhetorik” in G. Ph.
Telemanns Kantaten In:Novak, Adolf / Eichhorn, Andreas(ed.):
Telemann's Vokalmusik. Hildesheim: Georg Holms Verlag,
2008). Other important sources have been Jan Wilbers's
Musikalisches Rhetorik im Bachs Matthdus Passion, Walter
Heinz  Bernstein's Die  Musikalischen  Figuren als
Artikulationstrdger der Musik von etwa 1600 bis nach 1750
(Leipzig: Ebert Musik Verlag, 1994), Frode Thorsen's Georg
Philipp Telemann Der Harmonische Gottesdienst (London:
Toccata Classics TOCC 0084, CD booklet 2012), Steven
Zohn's Music for a Mixed Taste: Style, Genre, and Meaning in
Telemann's Instrumental Works (Oxford: University Press,
2008), Robert Donington's A Performer's Guide to Barogue
Music (Hungarian edition in Budapest: Zenemtkiado, 1978),
Nikolaus Harnoncourt's Music as Speech: Ways to a New
Understanding of Music (Hungarian edition in Budapest:
Editio Musica, 1988), Claude V. Palisca's Baroque Music
(Hungarian edition in Budapest: Zenemikiado, 1976), Géza

Klembala's PhD Dissertation Rhetorical Elements in
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Monteverdi's Vocal Art (The Liszt Academy of Music,
Budapest, 2005) and Tibor Pintér's PhD Dissertation Affect
and Ration (ELTE BTK, Doctoral Programs in Aesthetics,
Budapest 2001).

Since modern editions of Baroque works can
occasionally contain misleading notes and information, |
considered to be relevant to examine the analyzed pieces from

manuscripts or facsimiles from the Baroque period.

[ll. Method

The novelty of my method is due to the approach of the topic.
As a performer, | aimed to make theoretical knowledge
applicable for the use of today's performing musician,
deepening the relation between theory and practice. Judy
Tarling's above mentioned work oriented me in this practical
approach. In my dissertation | did not want to suggest the
reader concrete and exclusive instructions, but to draw
attention to certain factors which are present in the score, and
could propose keys to reading that can influence the idea of
interpretation and of the music itself. As a basis for my
analysis vocal examples have been chosen, since according to

my opinion, rhetorical references can be observed in a more
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direct way. Another objective has been to suggest rhetorical
hints in purely instrumental music as well. For this reason,
after the analysis of the cantatas, | choose two movements
from two oboe — sonatas by Telemann (a-minor Twv 41: a3, g-
minor Tafelmusik 111. Nr. 5), and used them to highlight certain
elements that can be observed in the cantatas as well, where,
due to their textual background, their musical meaning and
character can be easier understood and retraced. A careful
attention has been drawn to certain momentum, where the

composer uses more than one rhetorical figure.

IV. Results

A considerable part of the oboe — repertory comes from the
Baroque period. For this reason a certain awareness of the
main tendencies of this epoch is of fundamental importance for
oboe players. In the preserved musical material and in the
modern editions based on facsimiles we find only few
instructions in regard to performance. In my opinion it can be
very useful to today's performer to get insight into the most
determinant way of musical thinking of the Baroque era. The
art of rhetorics has long been considered primarily by
performers and teachers of modern instruments, as a purely

theoretical parameter, unrelated to the performing process.
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Drawing light to the practical aspect of the rhetorical way of
thinking is the main result of my research. As a performer
specialized in both Modern and Baroque repertoires, it is a
vivid personal experience that these hints can be used by
colleagues playing either on modern or on early instruments.
Another fact of special importance is that the result of my
research bears a practical aspect which makes it adaptable and
applicable in music education as well, a proper knowledge of
the different styles being a basic requirement in all the
educational levels. In my experience the importance of the
impact of the rhetorical way of thinking on historically
informed performance practice is a so far hardly discussed

area.

V. Documentation of activities iIn

connection with the thesis

CD recordings:

J. S. Bach: Magnificat in E-flat major TXCD-009 (Ars Longa
Choir and Orchestra, 1999), J. S. Bach: Christmas Cantatas
MAE-003 (Ars Longa Choir and Orchestra, 2000), Noél
English Renaissance and French Baroque Christmas Music
OVA-031 (Musica Profana 2002),

S. Kusser: Orchestral suites, volumes I. & Il. HCD 32337
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(Aura Musicale, 2005), HCD 32552 (Aura Musicale, 2007), S.
Kusser: Two Serenatas HCD 32633 (Aura Musicale, 2010)
Concerts:

June 1, 2004. J.S. Bach: Brandenburg concerto no.2, MTA
Congress Hall (Patrick Henrichs, Anneke Boeke,

Janos Pilz, Aura Musicale)

June 16, 2006. J.S.Bach: oboe-d'amore concerto in C-major,
Eszterhaza, Castle Concerts (Aura Musicale)

August 17, 2007. Summer Chamber Music Festival of
Miskolc, Miskolc, opening concert in the Deszka Church,
Miskole, Baroque chamber music (Balazs Szabd, organ)
August 24-26, 2007. Kusser: Orchestral suites, Schleswig-
Holstein Musik Festival, (Aura Musicale)

December 22, 2008. Palace of Arts, Orfeo Orchestra, Purcell
Choir, J.S.Bach: Cantatas BWV 64, 63 and 121, Magnificat in
D major

December 7, 2010. Marcello: oboe-concerto in d minor,
Reformed Theological University of Debrecen, Ceremonial
Hall, Early Music Ensemble of Debrecen University

June 22, 2012. Sopron, Early Music Days, J. S. Bach:
Brandenburg concertos nos. 1-2 (Capella Savaria)

July 20, 2013. Budapest, St. Michael's Church, A. Marcello:

oboe-concerto in d minor (Ars Longa Chamber Orchestra)
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