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Kdszbnetemet nyilvanitom

— a Liszt Ferenc Zenedimészeti Egyetem Doktori Tanacsanak, hogy dontésiukkel
lehetivé tették a doktori vizsga letételét jazz-tanszdlalkgjatok szamara is;
— Binder Karoly tanér urnak a tanulmanyaim folyaméle tkapott tAmogatasért,
biztataseért;
— Gonda Janosnak, aki &lgazz-zongora tanarom volt, és akindézzvilag cind
konyve értekezésemben az egyik leggyakrabban idézett forras, aki elemzésemhez
rendelkezésemre bocsatottéveét;
— Friedrich Karolynak, akinek koényvei, &azz nagyzenekari hangszerelés a
Jazztorténetszintén sokat segitettek, és kilon kdszonom, hogy kéziratait atadta
nekem. Ble is kaptam partitirat az elemzéshez;
— Az elemzéshez rendelkezésemre bocsatott anyagokért Dedk Tamasnak, Laszlo
Attilanak, Hars Viktornak, Fehér Gabornak, Fekete-Kovacs Kornélnak, Malek
Miklosnak. Végul Olah Kalmannak, akit emellett egyetemi éveim alatt sokat
tanultam.
Még egy konyv volt, amelyikre sokszor tAmaszkodhattam, Pernye AAdiagz
cimi munkaja. Halaval gondolok ra is.
Wolf Péter Endre,
Budapest, 2014-09-10
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Bevezetés

Disszertaciomban a jazztvek hangszerelésekor felmefitérdéseket taglalom. A
dolgozat harom részre oszlik: az @sn a jazz ritmikgjat, dallamképzését,
harmonizaciojat, formavilagat vizsgalom és itt kap helyet az improvizaciordl szolé
fejezet. A méasodik rész a jazz megszolaltatdsahoz alkalmazott hangszereket, azok
tulajdonsagait sorolja fel, majd az énekhanggal foglalkozik. Ezutan a harmadik
fejezet a hangszerelés témakorét kozelitisadr altalaban a hangszeretésmajd
kisegytttesre, kébb big bandre, vagy jazz-egyittesre és szimfonilersekarra
készub hangszerelést szol. A zard rész kiemelkedd hazai hangséérehunkainak
elemzését tartalmazza.

A témavalasztas adott volt: palyafutasom alatt szamtalan hangszerelést
készitettem, és masok munkait is alkalmam volt zenei rékdez megismerni,
felvételen rogziteni. Szinte mindenki partitirajat tanulmanyozhattam, ami arra
0sztokélt, hogy az ebbdl ledz tanulsagokat, észrevételeket 6sszegezzem.

Hangszerelését sz6l6 konyv szép szammal akad, tdbbnyire angolveye Az
azokbdl vett idézeteket magam forditottam, adl ettérs eseteket killon jelzem.

A magyar nyelvi irodalom sajnalatosan kevés, de értekezésembem héro
szerd miveire gyakran utalokDk Gonda Janos, Pernye Andras és Friedrich Karoly.

Munkamoédszeremben a jazz-zene (mint minden zene) elemeinek ismertetése,
az improvizacié taglaldsa, a jazzben hasznalatos hangszerek és az énekhang
bemutatasa mind az utolso fejezéikékzitését szolgalta. Ez a fejezet Fd@mzések
az értekezés tényleges célja: bemutatni a jazz ha#selsimek segitségével a
hangszerelés alakulasat, éejesét, viszonyulasat a vilag jazz-zenéjehez.

Ismereteim szerint rész-kutatasok torténtek e terlleten, de magyabkszerz
hangszerdlk munkéinak komplex vizsgalatarol nincs tudomasomekemzeés mellé
csatolt cd-melléklet teszi teljessé a képet: valamennyien, akik megtiszteltek azzal,
hogy rendelkezésemre bocsatottak partitaraikat, hangfelvétellel is hozzajarultak

dolgozatomhoz.
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. 1. Ritmus

.Minden zene kezdetén ott all a természet, mint teferdajkaldo és 0Osztokél
hatalom. A ritmus, melyet szivverésink, az esmgy a l6dobogas egyforman
sugalmazhatnak, a dallam, melyet madarfutty és sakaltivoltés egyarant életrekelthet,
a forma, melyet véletlenill is 6sszerakhat az ismétlés és az emlék&zeidblcsi

Bence sorolja igy a zene dsszetevoinek kialakulasat. A hangszerelés alapjaul szolgal6
mi elemei kozdl is a ritmus vizsgalatat kelléelspésként megejteni.

A jazz eredetének tekintett zene zommel afrikai eiiedigly el$sorban
Nyugat-Afrikanak néger népzenéje az, atited ritmikai elemeivel, de dallamaival
is dond hatast gyakorolt az amerikai olvasztotégelyben akiald jazz-zenére.
Friedrich KarolyJazztoérténetimi mivében az afrikai zené&lr mint a jazz egyik
eredeti Osszetevoj8r a kovetkedket irja: ,Az eurdpai zenéhez képest nagyon
gazdag ritmusvilag,polymetria (kilénb6& metrumok, e mellett nem ritkan
kilonbd® tempdk egyiddj jelenléte), polyritmia (kildnbds ritmusok egyidej
jelenléte) off beat(a zene hangsulyai a hangsulytalan Gtemrészeken szolalnak meg),
a zene luktetése (a beat) nem szoélal meg egyetlen hangszeren sem, mégigeprezhet
jelen van.?

Mik az afrikai népzenedéf jellemzi? Elsisorban egy tobb rétegben épil
ritmus és poliritmika. Ennek elemeit altalaban igen egysszeangszerekkel
szolaltattak meg, de kulonbéztestrészekkel is &déztek hangokat. Ted Gioia
konyvében Benjamin Latrobe vazlatait emliti, aki 1819-ben New Orleans egyik
terén, a Congo Square-erdjtés vondés hangszerekkel muzsikalé embereket tajzol
le, és aki jegyzeteiben leirja, hogy afrikai zenét jatszdttak.

A mindennapok szinte 6sszes esemeényét zene kisérte. ,A feketéknél a zene
lényegében mindig mozgasformat jelehtEurépai polgar szaméara bizonyara
szokatlan az élet szomorunak itélt eseményein is megjelené ritmikus zene, &m ez az
afrikai ember szdmara természetes. Ma, amikor a média a vilag minden pontjara
azonos idében juttatja el a hireket, tanui lehetiink, hogyadritt@i banyaszok veéres

er6szakba torkoll6 tiintetéseén is ritmikus dal és tédsérk protestalasukat.

! Szabolcsi Benced melddia torténetgBudapest: Zenetikiadé Vallalat, 1957): 9.

2 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 5.

® Gioia, Ted:The History of JazgNew York: University Press, 2011): 3-4.Tartalmi idézet.
4 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 35.
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A gyapotkereskedelem fellendilésével a XVIII. szazadtél folyamatosan
hurcoltdak Amerikdba az afrikai rabszolgakat. Tomegessé az ipari forradalommal
parhuzamosan valt a folyamat. A szabadsaguktdl megfosztott emberek életében
alapved fontossaggal birt a zene. Barmely kdz6sségi esemeemgszetes velejaroja
volt az ének.

A fizikai 1ét, a lélegzés, lépés, futds sebessége altal keltett luktetést, a
munkafolyamatok isméitiése altal iranyitott mozdulatokat kiééitmust a kevésbé
hangsulyozott, eltolt kdzbeiktatott ritmikai-, és dallamelemek teszik izgalmassa.
Szigoru szabaly nem mertil fel a ritmusok tekintetében, de az alapluktetés allando, az
Utemek elejét a lab dobbanasa is alahlzza. Alkalomtél (eseait)diiggoen a tempo
az extazis bekovetkeztéig egyre gyorsul. A ritualék keltette e€lményeket képes
visszaidézni a hozz&t6d6 zene akar hosszu il az esemeény utan is. A jazzben
oly fontos szerepet jatsz6 balladdk, bluesok mind magukban hordozzak a
kozbssegben atélt érzéseket. ,A dahomeyiek kultikus hite szerint az nnepségen az
istenek a dobokon &ltal széInak a térzs tagjaifioz."

A metrum altaldban paros luktetést hordoz, ritkdn megjelenik 3/4- es ritmus is.
»1he roots of jazz — African rhythms, blues, ragtime, gospel, marches, work songs —
all took hold in the fertile soil of duple metét (A jazz gyokerei — afrikai ritmusok,
blues, ragtime, gospel, induld, munkadalok — mind a paros Utem termékeny talajan
nyugszanak). A XX. szazad jazz-zenéjeben egyre inkabb elfogadotta valnak
Osszetettebb ritmikak is, de az 5/4, a 7/8 és egyéb, kordbban szokatlan lUktetések
csak az ezredforduldn nyernek polgarjogot. A 4I4é6 a sokkal ritkabb, de szintén
népszeti 3/4-es llktetést valo elmozdulast Ted Peaslazz Composition citn
konyvében Dave Brubeck lemezébélTiene Outbol eredezteti. Eét a kiadvanyrol
két mivet emel ki: az egyik az 5/4-8ake Five,Paul Desmond alkotasa, a masik a
Blue Rondo ala Turkamit Dave Brubeck 9/8-ban kompon&lMindkét miiben
komoly szerep harult az egyittes doboséara, Joe Morellora, aki a Stan Kenton big
bandben valé zenélése utan 1956-ban csatlakozott Dave Brubeck kvartétijédez.
Pease mast is kijelent: ,The most distinguishing characteristic of jazz melody is its

rhythm. [...] »Jazzing up« a song involves creating syncopations. This is

® Gonda Janos: I.m., 17.
® pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 178.
7
I.m., 178.
8 Larkin, Colin (bszerkeszt): Who's Who of JazForditotta: Simon Géza Gabor. (London: Guinness
Publishing, 1992): 304.
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accomplished by anticipating or delaying the attack of notes that would otherwise be
found on the beaf'(A jazz-dallam legjellemisbb vonasa a ritmusa. ,Dzsesszesiteni"
egy dalt azt jelenti, szinkdpakat létrehozni. Ez teljesil az egyébként Utdsre es
hangsulyok dire-, vagy hatravitelével).
Elére tekintve a XX. szazad torténéseire Pease a kéxdddt irja: ,In the

1970s and 1980s, fusion required not only a return to duple meter but also an even
eight-note subdivision of the beat because its rock origins. Jazz purists still rail
against this supposed corruptive influence, arguing in effect that »if it doesn't swing,
it isn't jazz«. Latin influences have also become pervasive in jazz: Afro-Cuban in the
1940s and 1950s, Brazilian (the bossa nova and samba) in the 1960s and 1970s, and
Argentinean (e.g. the tangos of guitarist Astor Piazzola) in the 1980s.[...]
Contemporary jazz composers such as Chick Corea, Pat Metheny, Michael Brecker,
and Billy Childs enjoy the challenges of writing and playing in unusual time
signatures [...] One of the most interesting jazz compositions in recent years is
»Escher Sketch« by Michael Brecker. The piece is written in 6/4 and alternates
between the even eight and sixteenth notes of rock and the swing eight notes of jazz."
19 (Az 1970-es és 1980-as években a flziés zene nemcsak a paros lilktetéshez val6
visszatérést kdvetelte, hanem az egyenletes nyolcadokat is, tekintve rock-eredetét. A
jazz tisztasaganakzoi meg mindig kikelnek ez ellen a feltételezett bosata hatas
ellen, mondvan ,, ami nem swingel, az nem jazz." A latin jazz is megtette athato
hatdsat a jazzre: a negyvenes-Otvenes években az afro-kubai, a hatvanas-
hetvenesekben a brazil (a bossa nova és a szamba), a nyolcvanas években pedig az
argentin (tudni illik a gitaros Astor Piazzola tangoi.) Kortars jazz-zendgzarant
Chick Corea, Pat Metheny, Michael Brecker, és Billy Childs élvezik a kihivast, mely
a szokatlan metrumokban valé komponalast és jatszast jelenti. A kdzelmult jazz-
szerzeményei kozul az egyik legérdekesebb Escher Sketch Michael Brecker
mive. Ez a darab 6/4-ben van és valtogatja a rock régtgs nyolcadait és
tizenhatodait a jazz swing-nyolcadaival.)

Az afrikai rabszolgak zenéje mellett az Amerikaba bevandorlé eurdpai népek
muzsikajat kell emliteni még, mint ami a jazz OtvOozetében szerepet jatszott.

Elsdsorban a brit birodalom terlletérérkeztek tomegek, de a gyarmatositasban

° Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 4.
I.m., 178-179.
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résztvevo orszagok mindegyikébol jelémtlétszamu kdzosségek hoztdk magukkal
kultargjukat. Angolok, francidk, spanyolok mellé hollandok, németek, irek, skotok,
olaszok, norvégok érkeztek. Aslakosok —dleg indianok — zenéje mellé azkb
emlitett nemzeteké tarsult. E naciék népzenéjére ketlsetban gondolni akkor,
amikor a ritmus szerepel vizsgalédasunk homlokterében; népdalaik, tanczenéik
ritmusa, azaz divatos tancaik metruma, a kozdsségi megmozdulasok zenéinek
(példaul katonaindulok) tempdja, habitusa Otidik a sokféle hatds nyoman
kialakulo jazz-zene ritmikajaban.

Ebboél az aspektusbdl nézve tehat a jazzben gyakorlatiageurdpai
zeneirodalom (rfr, és népzene) hatasa vegyul a mébleltaglalt afrikai eredét
zenével. Noha az eurdpai ritmus igen valtozatos, a jazzre mégsem birt olyan hatassal,
mint az afrikai. Azon egyszéroknal fogva, hogy az afrikai ritmus volt a szindseb
véltozatosabb, rétegezettebb. Nem mellesleg igen fontos kilénbségre vilagit ra
Gonda Janos, amikor az eurfpai zéhénegallapitja: ,A dallami és a metrikus
hangsuly egybeesik [...] nem igy a nyugat-afrikai népzenéten."

Az sem lehet kérdéses, hogy az instrumentalis zenében megjelené ritmika is a
dalok lliktetésébol ered. A zene @leges, legtermészetesebb formaja az ének, mely
nem lehet fliggetlen a nyeblt A hangsuly, a tagolas, a kis- és nagyobb ivek
valtakozasa hatarozza meg a dal, a zene ritmikdjat. A jazz nyelve az angol lett, de
mindmaig magan hordja az afro-amerikaiak jellegzetes, altalaban a sz6 elejét
hangsulyozo kiejtésmaodjat.

A jazzben &ltalaban hasznélatos ritmushangszerek kozil kiemelkedik a hosszan
csak egyedul jellentéz dob, am egyre fontosabb szerephez jutottak és Kuina
kulonféle tbhangszerek, melyekkel szivesen nyulnak vissza #&aaflyokerekhez.

A dallamok alakitasa, a harmoéniai szabadsag kiszélesitése mellett a ritmus
szinesitése az egyik legnagyobb lékéy a jazz folyamatos megujulaséara, ezért
mindig U0j és Ujabb hangszereket vonnak be. Hogy az éneklésben és a test
ritmushangszerként valé hasznalataban milyénratik, elég csak Bobby McFerrin
miivészetére gondolni.

A jazz kulonbod korszakaiban a ritmust érinvaltozasokat Pernye Andrés
jazzcimi kdnyve 242-ik oldalan attekimtdbraval vilagitia meg. Ezek szerint a New

Orleans-i stilus és a Ragtime basszusa az utetnéslharmadik negyedén szélalt

1 Gonda Janos: I.m., 21.
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meg, mig a dallam (vagy a harménia) egyenletes, negyedes liktetés mellett szintén
az el$ és harmadik negyedet hangsulyozta. A Dixieland €hiaago-i stilusban a
basszus szerepe nem valtozott, de a felette zajlo térténésben a hangsulyok atkerultek
a masodik és a negyedik negyedre. A Swinget a dallamban és a harmédniak
megszolaltatdsanal ugyanezek a deettés négyre helyezett hangsulyok jellemzik,
am alattuk egyenletes, négynegyedes hangsulytalan basszusmozgas van. A Bebop és
a Cool némileg megcseréli a Swing alkotoelemeinek szerepét (a hangsulyok
szempontjabol): a dallamvezetés kerili a karakterisztikus hangsulyokat, melyeket
foleg a kiséret jelenit meg. Két Utemes ritmus-ostirstiiletik, ahol az ebsiitem
elsé, negyedik és hetedik nyolcada kap sulyt, valamiméasodik GUtem masodik és
nyolcadik nyolcada. Ez a hangsulyozas szakit az addigi negyedes értelmezéssel, és
egy egészen U] vilagot nyit ki, a nyolcadokra bontott ritmikak a legvaltozatosabb
tagolasra nyUjtanak leliséget:

A Chicago-i stilusrol: ,A ritmus egy bizonyos absztrakcidjarol van itt szo, arrol
a folyamatrol, amikor a ritmus elszakad a dallamtél és 6nallo igénnyel lép fel mint
»jazz-elemg, elszakad a muzsika egédziét a harmoénianak sincs mar sok koze
hozza. A ritmus megy a maga atjan, méghozza igételggsen, az eurdpai, illetve a
fehér ritmusérzék igényeinek figyelembe vételével, tancolasra is igen alkalrftasan."

E fejezet végére harom gondolatot idézek még. Az BErnye Andraseé: ,A
ritmus ereje, hatasa ugyanis a zenében Aaltalaban nem tempo-kérdés, hanem
fesziiltség-probléma* A masodik nagyon lényeges kérdésregy mi adott
tempdéjardl, a helyes tempd meghatarozasarol szol: ,, A née§ggmpo olyan, akar
a szivdobogéas: magatol éidt."'® Végiil egy allandéan napirenden 1évé kérdésben
Ted Pease véleményeét citalom: ,To this day, most jazz is written and played in 4/4
time with a swing feel. [...] most jazz musicians agree that 4/4 swing is the essential
heartbeat of jazz.'® (Manapsag a legtébb jazzt 4/4-ben irjak és jatsszak swing
érzettel. [...] a legtbbb jazz-muzsikus egyetért abban, hogy a jazz élapieterése

aswing.)

2 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 242.
13
I.m., 186.
“I.m., 50.
1> Schiff AndrasA zenédl, zeneszewkrdl, bnmagéarél (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 103.
'® pease, Ted: I.m., 178.
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|. 2. Dallam

Tekintsuk &t: hogyan, mikor, milyen ,alapanyagbol” szilettek af jaksz-daloknak
tekintheb mivek. Itt Ohatatlanul meg kell ismerkedni azon népeépzenei
kincsével, amely népeknek a jazz eredetét tulajdonitjuk. Dominansan az afro-
amerikai népzene e fejezet targya, de ki kell térni azoknak az eurdépai orszagoknak
népdalaira is, amely orszagokbdl az Amerikaba érkezett bevandorlék indultak. Ezen
eurdpai orszagok zenépr a XV. szazad vége - XVI. szazadi humanista
zenemozgalomrol: ,Nem maradt meg az iskolai, tudés és litteratus koérok hataran
belll, hanem kiterjedt hamarosan szélesebb tdmegekre is. Az angol, francia, holland
német és magyar protestans zsoltaréneknek kilon &ga sarjd@t.[bdl A
humanista, udvari, tudos koltészetbol tdmegek taplaléka valik, ékeléén
szubjektiv dallambol mozgalmi ének, egyhazi zsolozsma, koralis, reformaciés vagy
ellenreformécios jelige s végysoron népdal, németalfoldi és francia, angol, oéssz
német foldon egyarant.”,Mint ahogyan (a jazz) korai tivelsinek névsoraban
egymast valtjak a német, a francia , az angol, az olasz, a spaftya,lengyel, az

orosz és a skandindv szarmazasra valldo nevek — ugyanugy talalhatjuk meg a jazz
dallamanyagaban a francia és a német népdalt, az ir és az angol balladat vagy a
francia eredet, hugenotta zsoltardallamot teszi hozza Pernye.

Enekelt dallam esetén mind a ritmikat, mind a dallam lejtését megszabja a
nyelv3 Hasonléan vélekedik Szabolcsi Bence ,jsudjuk, hogy Azsia és Afrika
szamos nyelvében d@nszerepet jatszik az intonacié modja, a tonéma. 4, za
yoruba, a bantu, a kongoi, az efik és az ibo valésadgos dallamnyelvek, a hottentotta
hatféle, a libériai jabo négyféle hanglejtésmoddaf @las kategoriat jelentenek az
instrumentumok megjelenésével kitaguldé dallamképzési debgek. Ez utobbit
determinaljdk a jazzben megjelené hangszerek.

A hangszerek kialakuldsaban is minta az énekhang: terjedelme, hangkészlete a

példa. A kezdetben csak ritmika megszolaltatasara alkalmas eszkdzok mellett feléled

! Szabolcsi Benced melddia torténetgBudapest: Zenetikiadé Vallalat, 1957): 86.

2 Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 58.

% Leonard Bernstein, karmester és zenesgzarzenésl szol6 televiziés ismeretterjeszsorozataban
Bartok Béla zenéjét beszélve parhuzamot vont a magyar nyelv és Bartdk zenéje kozott.
Megallapitotta, hogy a minden sz6&ekzbtagjat hangsulyoz6 nyelv hatasa Bartok motivumaiban és
azok tagolasaban, a hangsulyozasban is kimutathaté.

* Szabolcsi Bence: I.m., 12.
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az igény dallamjatszd, majd kisénstrumentumok irant. (Részletesen lasd a Il1./1.
fejezetet, a jazz hangszerei-t.)

,AZ Amerikaba hurcolt négerek afshazabdl hozott zenei hagyomanyokat
orizték. Hangsor szempontjabol, mint a legtdbb néfhen az afrikaiban is a
pentatonia (kiemelés Markustél) a meghatarozAZ afrikai dallamok tobbségének
alapja a pentatonia, de kulonlddzaegészitésekkel hét-, vagy tobbfokiva gazdagodik
a hangkészlet. ,A dallamok maguk gyakran pentaton-jéi&g itt-ott atfutd
hangokkal diszitve, illéteg kiegészitve®

A la-sorban a ti és a fa negyenhangos le-, vagy felfelé intondlasa nem teszi
bizonytalann& asf hangok stabilitdséat, a tonalitas-érzetet. ,Negyadbaan intonalt
terc és szeptim moédosul. A jazzbbtue notenak nevezik ezeket a hangokét.”
Ahogyan a ritmust szinezik a varatlan helyen megjelené hangsulyok, ugy jelennek
meg az alapjaiban 6tfoku dallamban a jovevényhangok.

Az eurbpaiak 7 foku, két félhanglépést is tartalmaz6 diatonikus
hangrendszerével szemben ott allt az afrikaiak félhang nélkili, 6tfoka pentaton, és
egy masik, az oktavot hét egyénlépésre feloszté hétfoki hangrendszere.
Félhanglépést sem a pentatdnia, sem a hétfok( hangrendszer nem®siedrich
Kéaroly a blue notes, a bizonytalan, eurdpai fil szamara e felettébb furcsa hangok
létrejottét az afro-amerikaiak intonaciéjabol eredezteti: Gahangrendszeriék
idegen terc és szeptim megszolaltatasa eredményeként a mi dunantuli tercink
intonalasdhoz hasonlitd hangok jonnek létre a skédla harmadik és hetedik fokan.
Pernye Andras szavaival megallapithatjuk: ,A néger népzene fokozatosan olvasztotta
magaba az eurdpai hangrendszereket €s egyéb zenetechnikai eszkdzoket — és ezeért
valhatott hamarosan az amerikai k6zonség legszélesebb koreiben ismerttée,
kedveltté.’

Az afro-amerikai dalok érzelmi hatterének megértéséhez Szabolcsi Bence —
mas foldrajzi tertletekit sz6l6 — leirdsa adhat segitséget: ,Indiaban at&lzad, aki
hozzatartozéjat gyaszolja, zokogas helyett akaratlanul énekelni kezd; az ausztraliai
bennszil6tteki feljegyezték, hogy izgalmi allapotban valésagoskas szoaradat

tor el beblik, kotott ritmusban, szabalyos kadenciakkINoha a leiras Indiarél és

®> Markus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapitvany, 2012): 101.
® Pernye Andréas: I.m., 21.

" Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 24.

8 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, szénél), 19.

° Pernye Andrés: I.m., 30.

19 5zabolcsi Bence: I.m., 10.
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Ausztraliardl szol, az afro-amerikaiak esetére is rdillik. Nem csupan a gyasz, hanem
minden torténés hasonléo eredménnyel jar: zenével, dallal kisérik életik 0sszes
eseményet.

A dallamok alakulasat leird forrasok egyike Friedrich Karolyaaztorténet
cimi kdnyve. Ebben szisztematikusan mutatja beiigek kialakulasét, fefldését.

A munkadalokkal kezdi, azok harom alagvdajtdjaval, az egyszélamu, kérus
el6énekessel, majd a tbbbszélamu énekkel. Emliti a fiedllereket (aratodal), a
street cry-t (ez az arusok, kereskedok, hazalok és egyebek utcai kidltozasabdl eredo
dal). A kdvetked miforma a ballada. Kulén csoportot képeznek a népdasas

zenei formak, a ring shout, az utcai prédikatorok dalai, templomi prédikaciok,
spiritualé, jubilee. Itt is fellelnétaz a szokas, hogy a prédikatofesiekli a dalt (az
frastudatlan) hallgatésagnak és az valaszul megismétli a halldttakat.

A dalok ebaddsanak masik jellerizformaja a ,kérdezz-felelek”. Ez a
szertartdsokra visszavezethetzokasokbdl ered és gyakorlata atkertilt a mindennap
élet egyéb esemeényeire is. A tObbszolamusag altalaban a dallam kvintben, kvartban,
kessbb tercben tortéh parhuzamossagat jelenti. Néger dallamrél: ,Fejlett
harmoniaérzékil velik kapcsolatban nem beszélhetiink, legfeljeldmryos fajta
esetleges t6bbszoélamtsagrisl.”

A jazz olvaszto tégelyének egyik komponense, a nyugat-afrikai néger zene
mellett az Amerikaba bevandorolt népek zenéi jelentik a masik, ugyanilyerogelent
hatassal bir0 Osszetevét. Az eurdpai gyarmatositdé birodalmak zenéje fontos
elsssorban, de a kébb érke® bevandorlok is szamottevéen befolydsoltak a
kialakulo stilusokat.

Az amerikai fehérek legkorabbi és legteljesebb hagyomanya Nagy-
Britanniabdl szarmazik. [...] Erre a zenei talapzatra épul az autentikus amerikai
népdalkincs. [...] Az amerikai angol hagyomanyban a legfontosabb dalok a balladak.
[...] A szerelmi énekek és az 6roménekek (carols) [...] kiloénbsen jeleknaz
amerikai folkl6rra. [...] Az Egyesiilt Allamok egész térténetét nyomon lehet kdvetni
a népdalokon keresztll. Ez kulondsen igaz a balladakra, de a torténeti tartalom

sokszor a lirai dalokat is jellemzi. [...] Az amerikai vallasos dalok nagyon sok olyan

1 Friedrich Kéaroly: I.m., Tartalmi kivonat.
2 pernye Andras: I.m., 20.
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zenét foglalnak magukban, amelyek kilénbdrifajokba tartoznak: balladdk és
méas népi énekek, vandor evangélistak szerzeményei, hazafias étiekek.”

Abban a szintézisben, amiben az afrikai zenén kivil — kis tulzassal — szinte az
0sszes europai allam népzenéje megjelenik, mégis van néhany olyan orszag, amely
nagyobb sullyal esik latba. Ezek d&srban a brit birodalom részei és altaldban
Eurdpa északi részén fekvo orszagok, de jékeatspanyol (kisebb részben portugal)
befolyas is. Gonda Janamzzvilag cimi konyvében igy ir: ,A fehérek sehol sem
tudtak kivonni magukat a barbarnak hat6, de rendkivil szuggesztiv néger zene hatasa
alol. A szoros egyuttélés eredményekeént a feketék is megismerkedtek a nyugati zene
bizonyos elemeivel, [...] igy alakult ki a teljesen 6nallé, Ujfajta afro-amerikai népzene
és ennek kétfajta — egymassal rokon, mégis mindinkabb kiloénvalé — tipusa: egyrészt
a dél-amerikai és nyugat-indiai, masrészt az észak-amerikai fotklor."

A jazz szuletésének szinhelyéul New Orleanst jel6lik meg. ,A New Orleansban
elterjedt zenélési médnak a kelartalomig vezét gyokerei sokkal mélyebbre és
messzebbre nyudlnak vissza: egészen az afrikai feketeknékhazabol magukkal
hozott killénleges zenei adottsagaig és népiénzetéig.’® LA jazz tehat bonyolult
szintézisfolyamat eredményeként sziletett nf&g."Juhdsz HEd idevagd
gondolataban mar konkrét dalformakat is emlit: ,A legrégibb jazz, a négerek New
Orleans-i stilusadleg spiritualé és ragtime elemeket tartalmazo, &gane volt,
tele szuggesztiv vitalitdssal, szenvedélyességgel, paratlan ritmusgazdagsaggal és
improvizativ elemekkel”

Mielétt a dallamrél sz6l6 fejezet leglényegesebb részéhkeziink, idézzik
Pernye Andrast: ,Megallapithatjuk, hogy a négerek igen fejlett, ritmikailag rendkival
bonyolult és gazdag népzenét hoztak magukRaFtiedrich Karoly is hasonlé
fontossagot tulajdonit a térténteknek: ,A rabszolgafelszabaditas utan [...] szlletett
meg az afro-amerikai zene talan legkiemelkébb formaja, a blti€dchda Janos is
ugyanigy vélekedik: ,A blues egyforman fontos szerepet jatszik az afro-amerikai

népzenében és a jazzben: kigtiehz ebbbi fejlodését, az utdbbinak pedig szerves

13 http://nepzenetar.fszek.hu/index.php/Angol_n%C3%A9pzene_%C3%89szak-
Amerik%C3%Alban._Az_amerikai_brit_hagyom%C3%Alny %E2%80%93_ %C3%A1lltal%C3%A
1nos Utolso letdltés 2013 10 05.

* Gonda Janos: I.m., 29.

*1m., 15.

®1m., 16.

7 Juhéasz Eid: Gershwin (Budapest: Gondolat Kényvkiadd, 1964): 34.
'8 pernye Andras: I.m., 20.

19 Friedrich Kéroly: I.m., 16.
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alkotorésze. Igy dontjelentsédi lancszem a néger folklor és az artisztikusabb
jelleqi jazz kozétt. A blues a jazz népi eredeténekslelgbizonyitéka

»A bluesdallamis harom részbol all, amely az @l$azisban kitér nyugalmi
helyzetébdl és a harmadik végeére visszatér oda: allitastasalivalasz, ugyanugy,
mint a szdvegbert® ,A blues ritmusa jazzritmus, alapja az egyenletesen Hiktet
beat. A dallamakcentusok igen gyakran nem a beaten szélalnak meg, hanem igen
gyakran az off beaterfA blues korszakainal Friedrich az archaikus bluest 1850 és
1890 kozeé teszi, kdzismertté valasat pedig az 1920-as évekre.o@dok| akik az
afroamerikaiak korében sztaroknak szamitottak, a blues egy szofisztikéltabb, az
instrumentalis jazz altal befolyasoltabb valtozatat adiékisd a korszak a gazdasagi
valsagig, 1929-ig tartot® A blues jelentségét hiizza ala Ted Pease is: , The history
of the blues then parallels the history of jazz. The blues and jazz have always been
separate and distinct idioms, but there has been a great deal of crossover between
them over the year$™ (A blues torténete parhuzamos a jazzével. A bluesnak és a
jazznek kiulonbdZ a nyelvezete, de egyre tobb dife)i kereszteédés bennik az
évek soran.)

A harmincas évelt kdvetkezik a rhythm and blues, amelyben a régediu
elemek és a gospel elegyedik. Ez a fajta zéhegyfa nagyvarosok néger gettéiban
terjedt, az ott &k szérakoztatasat szolgalta. ,Az instrumentalis harz a bebop
korszaktol kezdve megint nagyon sok bluest jatszottak, nem emlitve azt a tényt, hogy
az 0sszes valamire val6é jazzmuzsikus minden egyes hangja a blues ihletettségébdl
sziletik.'"®

Végil: a blues és a swing fontossagat huzza ala valamennyi vélemény.
Ismételjuk meg Gonda Janos dsszegzését: ,A jazz tehat bonyolult szintézisfolyamat

eredményeként sziiletett meg."

%0 Gonda Janos: I.m., 42.

L Friedrich Kéaroly: I.m., 19.

%2 Friedrich Kéaroly: I.m., 22.

21.m., 24.

4 pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 103.
% Friedrich Kéaroly: I.m., 25.

% Gonda Janos: I.m.,16.
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l. 3. Harmonizacioé

A jazz-zene harmoédniainak kialakulasaban, ckés fejlodésében etsorban az
europai hatds érvényesilt. Az Amerikdba bevandorolt népek magukkal vitték
népdalaikat, egyhazi zenéiket és egyéb — a mindennapi élethez 6kéthet
muzsikaikat. A jazzben alkalmazott hangszerekre irt irodalom harmoniai is
meghatarozok, tehat a harmonia-rendszer arra épult, ami a korabeli eurépai zenét
jellemezte.

,Az afrikai zene [...] nem ismeri az eurdpai értelemben vett funkcids vonzast.
Nincsenek fokokra épéilharméniék, nincsen dur-moll hangsor és vélzang.* Az
afrikai dallamokat els sorban ritmuskiséret jellemezte, a harmoniak aaduall
tobbszolamuséagabol, a cantushoz énekelt kvint, kvart, vagy tercbél alakultak ki.
Amellett, hogy a harmoniz&cio tehatdésdsrban eurdpai eredgta masik oldalrol az
afrikai dallamok skélakészlete alakitotta az dsszképet.

~Eurépai részfl a befolyas a hangsor fokaira épiiércépitkezés harmoniak,
ezen keresztll pedig az afroamerikai zenében a funkcidés rend megszilardulasaban
nyilvanult meg.? Friedrich Karoly mellett hasonléan vélekedik Pernye Andras is:
»Az is bizonyos, hogy az Amerikdban mindmaig legnépsderkorusdalok, az
ugynevezett »cowboy«-dalok melédia- és harmodniakészlete nagy altalanossagban az
eurdpai zenetorténet zenetechnikaididgisét koveti a XVIII. szazad éldeléig. [...]
Az amerikai zenetorténet alaprétegét alkotd muzsika tehat mar 6nmagaban véve is
igen Osszetett: protestans kordl, katolikus himnusz-dallamossag, illetve gregorian
enek, tovabba kilénféle nemzetigégaraszti népdalok, utcai- és kocsmadalok. E
melddiak harmoéniavilaga egyféla kozépkorban hasznalatos, agynevezett egyhazi-
vagy modalis hangrendszerben mozgott, pentaton bettésekkel, dnékfdljesen
tajékozodott a ma ismeretes dir-moll hangrendszer Yelé."

A jazz fejbdése — zenei tekintetben — hasonlithat6 az EgyeSidmok
fejlodéséhez. It is, ott is egy rendkivil sebesen IBjéls folyamatrol beszélhetink.
A vilag egyéb terlletein sok-sok évszazad alatt kialakult eredmények, helyzetek,
miivészetek, ideoldgiak, tudomanyok, tarsadalmi szdkastb. mind-mind eljutottak
Amerikaba, ahol egymasra hatasukkal kivételesen gyors valtozasokat generaltak. A

jazz sem lehetett kivétel. Alakulasa az eurOpai zene, vagy az afrikai zene

! Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 25.
2 Friedrich Karoly:JazztdrténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 6.
% Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 19.
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alakulasahoz képest szédfiebességet és eredményt produkalt. Azok a folydmnato
amelyek masutt évszazadok alatt mentek végbe, az Ujhazdban alig néhany évtized
alatt lezajlottak. Visszatérve Pernye Andrashoz: ,A modern zenébdl kélcsonzott
akkordok egész sora jelent meg a jazzben, és ezzel egyiitt imegsharmas- és
négyeshangzatok egyeduralma. Az 0tds-, hatosbt: sheteshangzatok is
mindennaposak lettek, arrél nem is beszélve, hogy a hangzatok 6sszetevdi, tehat az
egyes hangok étt mind gyakrabban jelentek meg a médositojefek.”

A harmashangzatoktdl a clusterekiga pentaténiatél a kromatikaig —
torténelmi mértékkel nézve — ropke pillanatok alatt eljutott a jazz. Mig a XX. szdzad
el harmadaig még a viszonylag egysibdr harmoniak (és formak) voltak a jazz
jellemzi, ma a kortars (komoly) zene és a jazz nagyon hédsdakon jar, a mindkét
oldalt jellem® innovéaciés torekvések Ohatatlanul egymas felé, letiségek
végtelenné tétele iranyaba mutatnak. A harmoniai elméleteket nagyfoku
hasonlatossag jellemzi. Arnold Schoénbergvey a Kamaraszimfénia [...] egy (j
zenei kifejezésmod meghirdetése. [...] Egymasraéépubrt hangkdzok ma is
Ujszelien haté zengése nyitja meg advet. [...] A kvartakkord, vagyis a
kvartépitkezés rendszere mingségileg Uj technikat jelent az europai zene saazadok
keresztiil gyakorolt tercépitkezésével szemBeh fent emlitett kvartakkordokhoz a
jazz is igen hamar eljutoftSchonberg szetr aktivitisa a XX. szazad éldelére
esik, és ugyanebben az idében a jazz-harmonidk nagy valtozasokon mennek
keresztll. 1923- ban készult Tan Roof Blues,A dallamot [...] harmonizalva,
korusszefen adjak dl. [...] a klasszikus jazz egys#bb harmoniavilaganak helyébe
kimondottan eurdpai jelldg Osszetettebb harmonizalas lép. [...] Harmonizalt
zenekari backgroundtiséret®

Lassan kialakul a jazz-irodalom ,tdrzs-anyaga”, amelyésarara vesz sok-
sok ebadd. Szolista és zenekar egyardntiaBhsukban igyekeznek az eredetihez
valami egyénit hozzatenni. Valtoztatni egyedil a dallamot nem valtoztatjak, de a
tempdt, a hangulatot és IégEpp a harmonizalast nagyon is. ,Part of the chgen

of playing and writing good jazz is to use conventional chord changes,

* Pernye Andréas: I.m., 239.

® Furtakkord = akar a teljes kromatikus készlet

® Karpati JanosArnold Schonberg(Budapest: Gondolat Kiadd, 1963): 58-59.

"Noha ez a dolgozat a jazz hangszerelésével foglalkozik, &m — &ltalaban véve a hangszerelés
tudomanyat — meg kell emliteni, hogy Arnold Schénberg az egyik legkivalobhsiendsrntivelsje
volt az orkesztracié tivészetének. Kvein kivil szadmtalan kdprazatos, nagyzenekarra elkészitett
atirata ismert.

® Gonda Janos: I.m., 68-69.
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reharmonizations, modulations, and voicing in unique and surprising W4yé!"
jatszani, vagy komponalni egy kihivds, melynek egy része a hagyomanyos
akkordcsere, atharmonizélas, moduldlas és szélamvezetés hasznalata egyéni és
meglepé maodon). ,In the late 1950s, jazz composers sudbeasge Russell and

Miles Davis began using modes in their compositions. George Russell used various
scales and modes in polytonal and polymodal relationships in composifiqe”
1950-es évek vége felé jazz-zenesdlerzamint George Russell és Miles Davis
elkezdtek kompozicidikban modalis hangnemeket hasznalni. George Russell a
miivekben kulonféle skalakat és modusokat hasznaltopdlis és polimodalis
viszonylatokban.

Ted Pease kdnyve kincsesbanya: ,Some tunes of the 1960s also strayed farther
and farther away from functional harmony as deliberate tonal identity became less
important. Chromatic harmony and parallel harmony [...] became more and more
common. The chord progressions of Wayne Shorter [...] and Herbie Hancock [...]
were sometimes purposefully ambiguolis(Az 1960-as évek néhany dallama egyre
tavolabb kerillt a funkcionalis harmoéniaktél, amint az atgondolt tonalitas vesztett
fontossagabdl. A kromatikus és parhuzamos harmoéniak egyre altalanosabbak lettek.
Wayne Shorter és Herbie Hancock akkord-vezetése néha szandékosan Ketértelm
homalyos volt). Egy korantsem 0j eszk6z, a modulacioé nyujtottadedgtbl igy ir:

»A modulation represents a fresh start and a chance for the composer to present
familiar or new musical material in a different light. [...] Another way to create
modulatory interest is to move from minor to major [...], or from major to mitfor."
(Egy modulacié a komponista szamara egy Uj kezdetet jelent, egy Ujsépet,

hogy egy mar ismert, vagy Uj zenei anyagot mas fényben mutasson be. [...] Egy
masik mod a modulaciéhoz hasonlé hatas keltésére mollbdl durba, vagy durbdl
mollba fordulni). Ehhez hozzateszi: ,Contemporary jazz composers delight in
moving rapidly through different tonal areas without stopping to smell the

flowers.™?

(A kortars jazz-zeneszéiz minden skrupulus nélkul fordulnak egyik
hangnembdl a masikba, anélkil, hogy néha megallnanak éleezij kornyezet

illatait).

° Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 51.
10
I.h.
Ym., 52.
21.m., 83.
B .h.
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Korunk egyik univerzalis fivésze, Andy LaVerne (zongor#énész,
zeneszerg, hangszeré) Handbook OfChord Substitutionsimi konyvében Kkifejti
a harmonidk kezelésével kapcsolatos véleményét: ,Creative license is the key to
creating your own substitute chords and reharmonizati8r@2 alkot6i szabadsag
az eszkdz ahhoz, hogy megalkothassuk sajat akkordhelyettesitésiinket, vagy
atharmonizalasunkat). Ezek kozul a leggyakoribb, és taldn a legkézenfekvobb a
bovitett kvart-tavolsagban levé harmonia hasznalata: ,One of the most frequently
called upon substitutions in the professional musician's bag of tricks is known as the
tritone substitution. [...] This describes the fact that a dominant 7th chord can be
replaced with another dominant 7th whose root is a tritone away from the original."
(A hivatasos muzsikusok fortélyai kézlil leggyakrabban alkalmazott
akkordbehelyettesités tritbnuszos behelyettesitésként ismeretes. Ez azt a tényt irja le,
hogy egy dominans szeptimet helyettesithetiink egy masikkal, amelynek alaphangja
tritbnusz tavolsagban van az eredét)et Mas megoldast kinadl az akkord
struktarajanak modositasa: ,The quality of a chord (major, minor, dominant,
diminished, etc.) can be changed to another quality, even when you are keeping the
same root. This can dramatically alter the mood of a piece or pHfa&gy dar-,
moll-, dominans-,sikitett-akkord, stb. jellegét megvaltoztathatjuk akaralaphang
megtartasaval is. Ez dramaian modosithatja egy darab, vagy egy frazis hangulatét).
Ujabb iranybol kozelitve: ,The color and mood of a chord can be changed or
enhanced by adding color tones (chord extensions), and by altering the actual
members of the chord (raising or lowering them in half step increméht&idy
akkord szine, hangulata modosithatd, vagy hangsulyozhaté <Syiresigok
hozzaadasaval, illetve az akkord adott hangjainak félhangos leszallitasaval, vagy
felemelésével). Az eddigi leltetégeken tal feltar még egyet: ,Chords can be placed
between existing chords to provide more harmonic movement and int&réat."
létezs harmonidk kozé ékelt Gjabb akkordokkal szinesebtbek&sebb harmodniai
mozgast érhetink el).

Karpati Janos gondolata mar a mai jazz vilagat, gondolkodasat vétéiés

gyakorlatilag az improvizaciéval kapcsolatos modern megkéozelitést irja le: ,Olyan

1 LaVerne, AndyHandbook OfChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 5.
15
I.m.: 6.
%1.m., 8.
m., 14.
¥1.m., 34.
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folyamatnak vagyunk a tandi itt, [...] mely a [...] Schonberg-zenének nemcsak
jellemzje, de elvi alapja: ti. a harmonikus és melodikusazaz vertikalis és
horizontélis — viszonyok teljesen azonos szemlélete, mely egyuttal azok egységét

(tehat felcserélhéségét) biztositja®

19 Karpati Janos: I.m., 68.
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|.4. Forma

E fejezet taglalasanal szintén a jazz két alapforrdsabol, az afrikaiteredébdl és

az eurdpai bevandorldk zenéjébdl kell kiindulnunk. Az afrikai zene dominanciajabdl
eredend@n megallapithatjuk, hogy a forma sokaig csak iggyszeeti felépitést
jelentett, tekintve, hogy gyakorlatilag majdnem kizarélag csupan népdalokrdl, vagy
népdal-szdr zenékdl beszeélliink. Ted Pease irja a zene elemeit emljRiech and
rhythm make up the atoms and molecules of music, but without form they remain
amorphous and indistinct.{A hangmagassag és a ritmus alkotjak a zene atomjait és
molekuléit, de forma nélkil alaktalanok és homalyosak maradnak.)

A ritmust, a dallamot, a harmonizaciét mar érintettik. Mind izgalmas
karaktereket, kovethétfejlodest erzékeltettek. A forma ezzel szemben viszooglag
hatranyt mutat. A dalok ,hasznéalata”, azok szerepe a mindennapi életben bizonyos
behataroltsdgot eredményezett. A jazz alapjait j¢lels zenék, az afrikai dallamok
ebbol fakaddan igen egysZeszerkezetet jelentettek. Egy alapdallam kéré épult
lehetséges kimenetel: vagy valtoztatas nélkili ismétlés, esetleg apré modosulasokkal
fejlodo ismétlés, vagy kérdezz-felelek képlet képezteyamiddon automatikusan, a
tudatossagot nélklulozve kialakulo forméat. A kérdezz-felelek felépités, annak
gyakorlata visszavezetléetészint az oktatas bevett modszerére, mélséekzintén
ezen (az oktatason) alapuldé egyhazi, liturgiai gyakorlatra.

Az afrikai dallamkészlet — a hozzatartoz6 formaval — talalkozott Amerikaban
az europai bevandorlék zenéjével. Sokkal bonyolultabb format ez utébbiak sem
jelentettek: ,Uj végil a formai szerkezet, mely stréfa-, fiizér- és refrénes
tancforméakat kombinal kilénleges, sokszofivészien zart, sokszor &eloen
hanyag és rogtonzéssieképletekké.® Szabolcsi Bence ezt a XlI-XIll. szazad
eurdpai zenéjét irja, am arrol a zenei anyagrol, amely a XVlIllasad végének, a
XIX. szazad elejének kdznépi zenéjét foglalta magaba szinte teljesen ugyanez
mondhatdé el. A bels szerkezet atment némi atalakulason, de a foriha f

jellegzetessége most is strofikus, vagy refrénnel igaigtlA-B-A-B format jelent.

! Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 111.
2 Szabolcsi Benced melddia térténetgBudapest: Zenetikiad6 Vallalat, 1957): 56.
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Errél is ir Szabolcsi Bence: ,A tancdallam megkivanjsoliszoros ismétlést.:Mit

jelent s mit kdvetel a tancritmus? &®rban vilagos tagolast, bizonyos geometrikus
szabalyossagot, hatarozott tagok ismétlését, szimmetridz"egyéb alkalmakkor
elhangz6 zenék, példaul egy siratéének, vagy egy ballada szintén azdémétl
motivumokon alapszanak. Az Gtemszam rendszerint paros, mint a tanchoz alkalmas
muzsikaknal.

A mar amerikainak tekintett zenékkel kapcsolatosan ki kell emelni a bluest.
,Szerkezetileg [...] mindinkabb tdlstlyba jut a 12-itemes blBi€zt a 12 (itemet —
olykor csak 8-at — ismétli az énekes, elmondva mindennapi torténeteit, drémeit,
banatait, dus érzelmekkel lefestve. A kiséret néha atveszi a szerepet, am akkor is az
alapdallam, vagy az annak harmoniai vazara jatszott improvizacié szol.
Megmaradvan az eredeti dallam Utemszama 4&ltal szabott keretben. ,A bluest
formailag a 3 soros AAB szerkezet jellemzi.[...] Magan viseli az afrikai és afro-
amerikai folklorra jellemé felhivas-valasz formatumot, ami a bluesban kétivék
egy valasz médon jelenik mef.”

Nem csak a bluesnal talaljuk ezt a format, a spiritualénal is hasonlé a helyzet:
»A spiritudlé fejlbdése folyaman fokozatosan olvasztotta magéba apa@&urizsika
strofikus szerkezetét, métgvén az edénekes-szdlista felhivas — valasz formajat.”

A dalok formai eszkoztarat az egySis¥g felé valo torekvés szabja meg: ének
egyszeri hallasra is kénnyen megjegyedhek kell lennie, tehat az ismétlés
kézenfekvo.

.S0me general observations can be made about form in jazz. The most
common jazz form is ABA, where A is the melody, or »head«, B is the improvised
solo or solos, and A is the melody agdir(Néhany altalanos megfigyelés tehet
jazz formaban. A legaltalanosabb jazz forma az ABA, ahol az A a dallam, a B az
improvizalt szol6, vagy szolok, és az A ismét a dallam). Valamennyi rész azonos
Utemszamu, a variacio lelds€gét az improvizacié és a harmoéniak kisebb-nagyobb

maodositasai hordozzak. ,Until the 1960s, the most common lenght for jazz tunes

% Szabolcsi Bence: I.m., 136.

*1.m., 138.

®> Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 47.

® Markus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapitvany, 2012): 103.
" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 34.

8 pease, Ted: I.m., 111.
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other than blues was 32 measuregAz 1960-as évekig a jazzdalok — kivéve a blues

— legaltalanosabb hossza 32 ltemes volt). Ted Pease ezt abbdl vezeti le, hogy a
legtobb jazzkomponista a hdszas, harmincas években George Gershwin, Jerome
Kern és Cole Porter sikeres tancdalainak hataséara irt 32 tUtemes dalokat. Ezek
legtobbje AABA forma. A négyszer 8 Utembdl azée Utem (A) végeén altalaban
dominans szeptim vezet a masodik 8 Gtemhez (A varians), mely gyakorlatilag az els

8 Utem megismétlése, de a kdzéprészre Gerteiso egy-két Utemmel. A kdzéprész

8 Uteme (B) utan visszatér az ®I8 Utem dallama (A), lezaré véggel. Ezek elé a
dalok elé sokszor komponaltak beveézedszt, u.n. versét, és a dal végére nem ritkan
pici zarorészt (coda). Az egész konstrukcidnak azonban igy is a 32 Utemes dallam
képezte az alapjat, ezt vették at masaebk, mas hangszed&l és Uj kdntosbe
oltoztetven felmutattdk a dalban ef most altaluk felfedezett, eddig rejtve maradt

— Uj vonasokat.

Az egyre tudatosabba valt sz&ékzés hangszergk természetesen keresték a
formai lehebségeket is: nemcsak a dallamalkotas, a ritmus desesa harmoéniak
varialasa, hanem az egésznek keretet add forma is Ohatatlanul valtozott, bévalt. A
tulajdonképpeni dmotivum elé — sokszor annak anyagabdl — beweidgbk; mar
nem elégedtek meg a dallam (néhol modulalt) ismétlésévelj eédzek kozé
ameneteket, u.n. bridge-eket komponaltak; egyaltalan maganak a formanak a
jelentbsége noétt meg. Mar nem egyszem csak a kerete volt egy adott dallamnak,
hanem 6nall6 kompoziciés jeléseggel birt. A forma megalkotdsa a valamikori
automatizmusbdl tudatos tevékenységgé lépétt\h — hasonléan a kortars zenéhez
— nincs athaghatatlan szabaly, nincs elképzelhetetlen forma, hatart csak a képzelet

szab. Az pedig hatartalan.

® Pease, Ted: I.m., 112.
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l. 5. Improvizacio, mint a jazz névjegye

Ez a jazz feltehéteg legmisztikusabb része, pedig a tévhitek elogzéat sokan
tettek kisérletet. A homaly talan azoéatlomivészet és az alkotdimészet
szétvalasaban keresendénég egy-két évszazaddal dielis egybeesett a két
tevékenység. Szamtalan verseriykadenciajat még bizvast hagyhatta a szewz
el6adora (legtdbbszor sajat magara). A tétel addig betioiti témaira senkinek nem
okozott nehézséget a rogtonzés. Maga a rogtonzés megszokott feladat volt, neves
muzsikusok versengtek egy megadott témara val6 improvizaciéval.

A jazzt tekintve ezt irja Pernye Andras: ,Az alkoto- &adbmivesz kozott
kilonbség lényegileg megszk: a zene ott és akkor keletkezik, ahol és amikor
elhangzik, és abban a forméban soha még egyszer nem fog elhargzagian
definidlja Gonda Janos a jazzt: ,A jazz ad hoc jéllégprovizativ niivészet [...]
alkotd s nem reprodukalé zenélési formiakbnyvében késbb hozzateszi: ,A jazz
improvizativ ntivészet: nemcsak a tobbnyirére meghatarozott téma feldolgozasi
modjaban, de az &hdasi forma alapvét jellegében is* Juhdsz Ed is az
improvizaciora helyezi a hangsulyt: ,A jazz alapeleme, &et mindenkori szines
véltozatossag, a pillanatnyi rogtonz&Pernye Andras szintén azonos véleményen
van. ,A jazz valéban a rogtonzést vallhatja |ényegi elemének, am ennek
megértéséhez tudnunk kell azt is, hogy a rogtonzésen bellil mi az allandd, a
megrogzitett mozzanat benrte."

Az improvizacid gyakorlataban természetesen nem a jazz volt a kezdet,
mindamellett Pernye (a spiritualérol) megallapitja: ,Az eredeti néger népzene
LA dallam életének legbb

meghosszabbitojagsfenntartdja az ismétlés; hiszen talalkoztunk \aelarimitivek,

parttalan régténzés (kiemelés Pernyét)."®

s6t a nagykulturak életében. De van egydegsi fokozat, mikor a melodikus érzék
mar kilépett a pusztan isméthllapotbdl s tébb valtozatossagra szomjazik, amelki

hogy magatartdsan valtoztatna. Felismeri, hogy egyes alkatelemeit valtozo

! Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 78-79.
2 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 101.
3

I.m., 303.
* Juhasz HEd: Gershwin (Budapest: Gondolat Kényvkiad6, 1964): 64.
® Pernye Andras: I.m., 45.
®1.m., 29.
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feszilltséggel, mas-mas magassagban is megismételheti [...] ez a szeKvencia."
Szabolcsi Bence irt igy a barokkrol.

A barokk rogtons-praxis alapja, a passacaglia, a chaconne vagyia fol
altalaban véve négy- vagy nyolcitemes [...] téma volt, mivel ennyit képes a
zongorista, az orgonista vagy mas hangszer jatékosa minden nehézség nélkil atfogni,
attekinteni és egyéni elképzelései szerint kitoltéfizek mar Pernye Andras szavai,
de a népdalok kapcsan is megjegyezte Dobszay Laszlo: ,A népdabiisekenem
Ujdonsag, hogy egy-egy dallam valddi arculatat csak a varianskér vagy legalabbis a
f6 varialodasi lehéségek dsszessége rajzolja még."

Az interpretator szemével: ,Mozart sok cadenza-t lejegyzett, de ha nem,
improvizalhatunk.*®

Maradjunk még az improvizacio korabbi idékben valé megitélésénél. Szabolcsi
Bence irja 1750-es években megjelent német zeneoktatasi tankdnyveket emlitve:
.Mindegyikik béségesen foglalkozik a rogtonzott ékesitések tudodwahy- s
minthogy a kor dladomivésze még jorészt szabadon improvizal, thgabb arbele
azt mondhatnék, hogy alig is foglalkoznak masShlA belcanto technikja az
ékesités, ornamentalis dallamossag. Az improvizacio nem volt teljesen kotetlen,
Szabolcsi felsorol néhanyat a komponistak kifejezetten a diszitésekre vonatkozo6
eléirasaibol: Couperin huszonharom agrément-jét, Tgsliciéle trillajat, Rousseau
kilencféle violaornamensét, Hiller haromféle rogtonzott ékesitédRasszallast is
kivaltott az improvizacio parttalanna valasa: ,Egyikik (Mosel) mar felhaboriténak
taldlja — 1813-ban — hogy az ékéstuzsikus keze nyoman sokszor az eredeti
dallam egyetlen (iteme sem marad felismerhét

A jazz nem minden stilusanak volt lételeme az improvizacio: ,A ragtime-ban
az [...] improvizaciénak nyomat sem talaljuk - helyébe az eurdpaiijedizgkopa és
a megkomponaltsag elve [ép'"Tovabblépvén azonbandeérbe keriil a régtonzés:

»A jazzimprovizacio [,,,] egy 6sztonds népi varialé gyakorlatbdl alakul ki. [...] A

dixieland-jazzben, kilénésen pedig a swing-zenében a népi variacios-gtonz

" Szabolcsi Bencéh melddia torténetgBudapest: Zeneitkiadé Vallalat, 1957): 105.

8 Pernye Andras: I.m., 199.

° Dobszay LaszI6A magyar dal konyvéBudapest: Editio Musica, 1984): 13.

19 Schiff AndrasA zenésl, zeneszerkrsl, 5Snmagéardl (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 146. Tartalmi
idézet.

! szabolcsi Bence: I.m., 153-154.

121 .m., 156. Tartalmi idézet.

¥].m., 154.

4 Gonda Janos: I.m., 61.
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gyakorlatbél fakad6 jatékmdédot a variacié egy tudatosabb forméaja valtjd® fel.”

Lassuk mire épll ez a tudatosnak nevezett forma. A harmoniai vaz adott, ebben
vagy az eredeti harmonizalast kovetik, vag§relrogzitik az 0j akkordokat.A,
kollektiv improvizaci6 nem mas, mint a jazzmuzsika specifikus tbbbszoélamusaga
(kiemelés Pernyét), amelyben a blues-forman belllostor jelenik meg a zene
vizszintes és fuddeges szerkezeti elvé®Vizszintes alatt a dallam, a periodicitas;
fuggoleges alatt a harmoénia értendd. ,Ahhoz [...], hogy valésagos, kollektiv
improvizacio valjék lehetségessé, olyan »jatékszabalyokra« volt szikség, amelyek
altalanosabb érvéfigk és nem csupan egyetlen szamra érvényesek, hanem
eligazitdst adnak a kollektiv improvizdciora nézve A&ltalaban. Mésszéval: olyan
»flggleges renderlv« szilkséges ehhez, amely kontroll €s Utbaigagggszerre,
amely megov a »parttalan rogtonzéstés egyben lehé&té teszi azt, hogy a tobb,
egyuttesen, egyidoben vagy kulon-kulon rogtdnhangszer valamilyen zenei
egységen beliil bontakozhassék ¥i.Még két intelem: ,A szigor( keretek kozott
szabadon juthat felszinre a rogtdnzés, az egyéni Képaeh virtuozitas, stb. — és
megforditva: a szabad rogtbnzés szinte szikséfgmzdnozza létre sajat, szigoru
korlatait, sajat, szigoru rendszerét, hogy e megkotdttségeken belil dnmagara
talalhasson® Az improvizaci6 ne csak a harméniai rendet figurdlia vagy a
dallamot diszitse, hanem az egész sp@imgét (kiemelés Pernyél) jelenitse meg.

Ezen azt kell értentink, hogy a dallambandréfiearis és vertikalis - tehat vizszintes
és fugghleges - elemek egylittesen, egyidoben és egységes oOtvdzetben keriljenek
felszinre az improvizacioé sorah’."

Az improvizacidhoz hasznalatos skalak tgyében sokan adnak tanacsot. Binder
Karoly Pozsar Matéval irt konyvébeBkalak és akkordpkudomanyos alapossaggal
térképezi fel a skalakat. Matematikai szisztéma szerint épitkezve jut el a
tizenkétfokusagig, és valamennyi skédlahoz akkord-felrakdsi ajanlatot tesz. A
kiindulasként adott minta alapjan a tébbi az olvaso dolga. Binder az improvizéacioval
kapcsolatban a kovetkéz tanacsolja: ,Valasszunk egy akkordot, majd keressi
meg, hogy mely skalak illeszkednek ra. Hasznaljuk azokat improvizaciékor.

Konszonans, az akkordot jol kifefehangzashoz olyan skaldkat keressiink, melyek

15 Gonda Janos: I.m., 346.
' pernye Andras: I.m., 70.
Y 1m., 75.

8m., 77.

9.m., 237.
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esetében a skéla és akkord hanghalmazéanak szénkst@nbsége kicsi. Ellenkéz
esetben bizonytalan hangzést kapuffkA skalakkal valé kisérletezésifajokon
aivels voltat bizonyitja David Cop#&lew Directions in Musicimi kdnyvében. A
skalak taglalasanal Bartokot hozza fol példanakviilkrokosmobdl hoz illusztraciot
(5. kotet, 136.) az egészhangu skalara, majd Bartok és Sztravinsinkgiren
dtalaban hivatkozva mutatja be a szimmetrikus nyolchangos skélat. (C-D-Esz-F-
Fisz-Gisz-A-H)?* Erre a tritdnuszos tiikrozésre épiti altalaban Andy LaVerne is az
akkordbehelyettesitéseket munkajabarfjamdbook of Chord Substitutioten. A
Berklee Practice Method cirth sorozatdban a tenor és szopran szaxofonrdl irt
konyvikben Jim Odgren és Bill Pierce az improvizaciés gyakorlathoz javasolnak egy
blues-skalat. Az a pentatontol mindéssze egyetlen hanggal tétaetiGare-mi-szo
kozé beékeldik egyri, tehat a skala hatfokva valika{do-re-ri-mi-sz6§> A skalak
tehat szamtalan fokot érintenek, masok felfelé és lefelé, akar oktavon talnyuléak és
ma mar mindennaposak az improvizacio vildgdban, hiszen a torekvés minden
terlleten, igy a skalak teriiletén is ugyanaz: a ésBgek maximalis kihasznalasa.
Markus Tibor a polimodalis skalakat emlitve megjegyzi: ,Az elnevezés Bartok Béla
nevéhez zédik. Akkor beszélink polimodélis skaldk alkalmazégdemikor a
kompozicio felfelé ivél dallamvonalaban a zeneszgrnas modalis skalat hasznal,
mint a dallam ereszkedé agaban, vagy adfedzdlamban két kilénbéz]...]
modalitds szerepef® Az improvizaciéban hasznéalatos skalakrél Ted Pease igy
vélekedik: ,Until the late 1950s, scale resources in jazz were limited primarily to
major and minor scales and to the blues scale [...] after the seminal Miles Davis
album Kind of Blue in 1959, modes became an important resource for jazz
composers® (Az 1950-es évek végéig csak igen kevés skala szolgalt forrasul:
elssdlegesen a dur- , a moll- és a blues-skala [...p8MDavisKind of Bluecimi, a
fejlodésben nagy Iépést jelénalbumanak 1959-es megjelenése utdn a modalis
skélak is fontos forrassa lettek a jazz-zenesdeszamara.)

Hol vagyunk mar a swingt, melyrél Gonda Janos megallapitja: ,Az Uj stilus
alapjadban harmonikus, homofon jellega rogtonzésben is a harmoniai komponens,

az akkordbontas és ezzel egyutt a filgges gondolkodasmod valik

2 Binder Kéaroly — Pozsar Mat&kalak és akkordokBudapest: BMM, 2012): 19.

2L Cope, DavidNew Directions in Musiq(lllinois: Waveland Press, 1998): 4.

22 0dgren, Jim — Pierce, BilFenor Sax and Soprano S&RBoston: Berklee Press, 2001): 127.

23 Markus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapitvany, 2012): 61.
% pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 10.
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egyeduralkodéva®®

» Az improvizacio [...] pontosan tukrézi a modern jazz Ujfajta
tendencidit és a tobbi iimészethez vald6 megvaltozott viszonyat. A gondtalan
jatékossag, az 0sztonodsseg helyébe itt is az elmélyllésre, a szuggesztiv kifejezésre
valo torekvés Iép. [...] Lényegében tehat sajatsagos, ad hodij&lbegponalassa,
pontosabban: motivumalkotassa vafik."Noha az improvizacié &ltalaban a
szolistahoz kdtdik, ez ma mar nem hagyja érintetlentll a tobbiekezdnnkciodit

sem: ,A modern dobos és hig— habar legfontosabb feladata tovabbra is a ldséré

a szoOlistdk egyenrangu zenei partnere, aki a maga hangszereén felelget, kommental és
kiegészit: egyszoval reagal a dallamvivé hangszerjatékos zenei gondofdtads."

a composer | feel that it is essential to give the performer creative license to interpret
material in a personal mann&f'(Mint zeneszerz Gigy érzem: lényeges azoatiot

alkotoi szabadsaggal felruhazni annak érdekében, hogy a darabot személyes madon
adja eb). Minden ebadot.

Ha a jazz nifajat, ebadaéit, alkotéit Ujnak, Uj nemzedéknek tekintjik, nem
talalhatunk a helyzetet jobban leir6 szavakat, mint amiket Szabolcsi Bence vetett
papirra: ,Mert hiszen épp ebbdl all a melodia térténelmi értelemvaltozasa; dirégeb
dallam hangsulya, élességérisége, csomoizasa, a benne jeleritkenzgas foka és
jellege egy bizonyos hataron tul nem elégiti ki az Uj nemzedéket s ezért mindezeket
az elemeket eltolja, aranyukat modositja, atértelmezi. Felold, kiszabadit és Ujra
megko6t, mindig mas igények szerint, s igényeit a maga sokszor alig tudatos, de
mindenképp megvaltozott, tehat () idé6- és mozgas-érzéke, masfajta indulati héfoka
frja eB.">® Ehhez a gondolathoz hoz#iaf ,Vald, hogy mennél fiatalabb vagy
menneél idegenebb az éallanddé formaktdl valamely zenekultira, annal nagyobb
szerepet jatszik benne az ékesités, azaz a kozvetlendl kibomlé dallam; az
ornamentum megszoritasa, megmerevedése, kihaldsa az ikedtara
megmerevedésére, megodregedésére VallNos, remélhetjik, hogy a jazzt a
megmerevedésdt és a megoregedésimeg tudja 6vni az improvizacio.

E fejezet végeztéil Paul E. Rinzlert citalom, d&zz Arranging cirih konyve
el6szavaban megallapitja: ,The conventions that enakiéezz performer to create a

performance (aside from improvisation) are actually arranging techniques. [...] Jazz

% Gonda Janos: I.m., 329.

% |.m., 347.

27|.m., 345.

%8 | aVerne, AndyHandbook OChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 5.
2% 5zabolcsi Bence: I.m., 202.

I.m., 327.
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performers are also arrangers, whether the arranging is done two months before the
performance and well rehearsed, or two minutes before the performance and merely
discussed, or during the performance spontaneotigiZok a konvenciék, amelyek
az ebadot egy dladasra képesseé teszik — beleértve az improvizaagakorlatilag
hangszerelési technikak. A jazda&iliok egyben hangszefklis, flggetlenil attdl,
hogy a hangszerelés két hdnappal kordbban készilt és alaposan beprébaltak, vagy két
perccel az éladas ditt €s csupan megbeszélték, vagy spontansaziés alatt alakult
ki).

E mondatok vezetnek at a masodik rész fejezeteihez, melyek a jazz
hangszereiil szolnak.

3L Rinzler, Paul E.Jazz Arranging. A Guide for for Small Ensembi{&4aryland: Scarecrow Press,
1999): V.
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I. 1. A jazz hangszer ei

A jazzben hasznéalatos hangszerek ismertetége fel kell tarni azt a tényt, hogy
kilonbd®d okokbdl ugyan, de ma a torekvés minden iranybolnago egyfajta
univerzalitas elérése, a hangszerek szamara kdzel azondéségfeét megteremtése.

A jelen muzsikusat nem érheti hatrany hangszere egyszélamuisaga miatt, ezért olyan
szintetizatorokat konstrualnak, amelyek akér akkordok megszolaltatdséat tvéehet
teszik addig egyszélamu instrumentumokiveléi szamara. Ugyanigy a fuvés
hangszerek tobbnyireB, ritkabban Esz hangoltsaiga nem jelenthet akadalyt a
vondésokkal valo, azok kedveéeért altalaban keresztes hangnemekre hangsherklt m
elbadasanal (jobbara felvételénél): a szintetizatogyva szamitdgép programja
akadaly és torzuldas nélkul transzponal kis tavolsagokat fel-le. A vonos
hangszerekhez is csatlakoztathatdé eszk6zok segitségével példaul hegedivel jatszott
dallambdl is krealhatd basszus szélam. Ebben a fejezetben azonban a jazzben
hasznalatos hangszerek azon tulajdonsagai, oledgti kerllnek bemutatasra,
amelyeket a konstruktok az akusztikus megszolaltatas terén fejleszteltiek
Nézzuk az elsjazz-hangszereket.

Az Afrikdbol érkezett rabszolgak hangszerei természéteger a
legegyszdibb anyagok felhasznalasaval késziltek. Novényi kekidonbos allati
bérok és csontok szolgaltak az instrumentumok alapjdfleg a ritmus
megszolaltatasdhoz szikséges eszkdzok meghatarozéak a jazz torténete
szempontjabol, de fuvos és vonds hangszerekkel is rendelkeztek. ,Az afro-amerikai
zenekarok magva a dobkoérus, ehhez tarsulnak az afrikai tjelleglodikus
hangszerek: a marimba, a szanza és sokféle - nadbdl, fabol vagy csontbdl késziilt -
fuvola- és trombitaszérfivés hangszer'"

A legnagyobb csoport az idiofon hangszerszamok tarhaza, ahol maga az eszkdz
teste a hangforrds. Membrafon névvel illetik a rezgésbe hozhatd borok-szovetek-
hartydk hangjara épéilinstrumentumokat. Cordofonnak hivjak a hurok, ammoék
pedig az Uregben-6ben rezgéshe hozott leviegek hangjaval fikodé hangszereket.

Dalaikat tehat efsorban Uis hangszerek kisérték (csékg kerepbk, dobok,
hangolt eszk6zdk, mint példaul a xilofon); voltak dallamjatszé eszkdzeik (kilénboz

! Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 53.
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furulyak, sipok, trombitdk), és harmoéniakat is megszélaltattak edysaptokkal
vagy harfakkal. Ez tehét az afrikaiak &ltal adott hozzajarulas a jazz sziletéséhez.

Az amerikai négerek zenéjének hangszerei a polgarhaborihozoéé&kithet
Annak lezaradsakor a hadsereg ugyanis kiarusitotta eszkdzeit, a harci trombitakat,
dobokat. Ezeket vették meg potom aron a katondk (tobbnyire afro-amerikaiak),
ezekkel keltek egymassal versenyre. Egyébként, tehat nem a hadsereg hangszereinek
kiarusitasabdl szarmazo eszkdzokre gondolvan: ,Viszonylag kénnyen é&Jérhet
megfizethed hangszereken kezdtek el jatszani, amilyen példéggedi, a klarinét,
afuvola vagy a trombita®™

A jazz fejbdése soran aztan beléptek méas instrumentumok: ,Astrein
korszak jelerisége mindenekétt abban rejlik, hogy nagybanéskgitette a négerek
hangszeres virtuozitasanak telesét. Bhangszerik a bendzso volt [...] emellett
rendszeresen hasznaltak a tambourint és a csontbol készilt »bones« nevii
itdhangszer-fajtakat, valamint a hegedfit."

A fehérek hozzajarulasa kézenfekvod: ,Tekintettel arra, hogy New Orleans
kultarajat mindenekétt francia hatasok erték, a jazzow@rténete szamara igen
fontos New Orleans-i flavoszenekarok pontosan azonosak voltak a francia
fuvoszenekarokban hasznalatos hangszerekkel. Ezek: klarinét, oboa, kornét,
szarnykurt, puzon, valamint a magasan csitipékkold-fuvola. A hangszerkészlet
a jazz korulmeényeinek valtozasat kovette. Részint novekedetbadasbknak teret
add helyek nagysaga: mar nemcsak intim, viszonylag zart kordk alkottak a
helyszineket, de béaltermekben is szdélt a jazz. Masrészt az egyulttesekben résztvevo
muzsikusok létszamanak aranyaban a zenei szOlamok egy-egy hahgszart
hangerejét is hozza kellett igazitani a tbbbiek altal keltett hahger Még nem
lévén elektronikus ésités, akusztikus megoldassal kellett aranyba fdillita
dallamot, a harmoéniat és a basszust, vagy a kiléntirusok egymashoz
viszonyitott létszamat. igy lassan megtortént a természetes kivalasztodas, és a kisebb
hangeét produkald hangszerek egészen az elektronikdgsités megjelenéséig
hattérbe szorultak, valamiféle ,tetszhalalra” voltak itélve. Ha egymas mellé
képzeljuk a dob, a basszus és valamely harmdniahangszer hangjat, nagyjabdl
mindegyikl olyan hangeit varunk el, hogy illeszkedjen a tdbbiekhez, se

hangosabb, se halkabb ne legyen azoknal. Valamikor a tuba altal szolgaltatott

2 Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 23.
*1.m., 38.
*1.m., 63-64.
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basszus konmigzerrel tamasztotta al4 a fuvédsokat, de belathatjolgy amikor
akusztikus bogvel keltették az alapot jelehtszélamot, mar mas bélsaranyokat
kellett kialakitani. Ugyanigy végigvihetjlk a gondolatot a bendzso-gitar
viszonylataban, a zongora-orgona-szintetizator tekintetében, vagy a favoskorusok
kiegyenlitettségét a szaxofonok mellé alkalmazott fafivosok szerepét elképzelve.
Idaig csak az instrumentalis zebiéettink emlitést. Az énekhanghoz rendelt kiséret
akusztikailag mindent atrendez. Az énekhang alatt megjelennek a fuvésoknal
alkalmazott hangfogok, a dobnal a faveelyett a sei. Kilon kérdés a vokal.

Ahogy a szimfonikus zenekarban meghatarozotihelgedt Iétszamhoz adott
masodhegedi-, viola-, csell6- és gordon-létszam tartozik, ugyafokozatosan
létrejon a big band hangszereinek aranya is a korabbi kisegyuttesek fokozatos
novekedésebol, kilonféle 6sszedllitasokkal valo prébalkozasokbalj stilusokkal
felmerib Uj hangzaskép altali igény szerint is alakitva:z&xsfon, 4 trombita, 4
harsona képezi a legtobb egylttes fluvosait. Vannak természete8ereltétt
megoldasok is, példaul kirtoket vonnak be , vagy 6tre emelik a trombitak szamat, de
a klasszikus big band 5 szaxofonbol, 4 trombitabdl, 4 harsonabdl és ritmusszekciobol
all. Erre az Osszedllitdsra készillt a legtobb kompozicid és hangszerelés, ezért a
kovetkedkben ezeket a hangszereket vesszik sorra.
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1. 1. a. Szaxofon

A (jazz)partitara legfels soraban a szaxofon helyezkedik el, esetenként edyim
valtbhangszere, leggyakrabban a klarinét, vagy a fuvola.

Az el szaxofont a XIX. szazad élsfelében készitette Adolphe Sax és
taldlmanyat hamar felkarolta Hector Berlia2hant Sacrécimi mivének 1844-es
bemutatéjan maga a konstréiktszoélaltatta meg a hangszert. Erdekes, Uj hangja
ellenére viszonylag lassan terjedt el a hasznalatban és tulajdonképpen igdes&bt
csak a konnfzenéhez és a jazzhez mondhatjuk jeliémek. Szorvanyos az
adkalmazasa a komolyzenében, de irt rd tobbek kozott Bizétlegi lanypan, Ravel
a Boleréban, vagy azgy kidlliths képdien, Alban Berg Hegediiversenyében,
Prokofjev aRomeo és Juliaban, Sosztakovicdaaz szviNo. 2-ben, Richard Strauss
a Symphonia Domestica-ban {{m&ben szopran-, alt-, bariton- €s basszusszaxafont i
alkalmazott) és Benjamin Britten az Our Hunting Fathamsii mavében.

»1he clarinet was the most popular woodwind instrument played by Dixieland
musicians. During the 1920s, when American dance bands were coming into vogue,
bandleaders started adding the saxophone to their instrumentation. [...] The
saxophone section soon was the front line in many large enserhifesliieland
egylttesek zenészei altal jatszott legnépdteihangszer a klarinét volt. A hlszas
évek alatt amikor az amerikai tanczenekarok divatba jottek, a zenek#kezet
bovitettek egyutteseiket a szaxofonnal. A szaxofolka@pehamarosandskzerepet
jatszott a nagy egyuttesekben). Ezzel egyitt a klarinét fontossdga nem csodkkent:
»1he B-flat Clarinet is a very important double in the Saxophone Section and is used
by practically every Saxophone playér(A B klarinét egy nagyon fontos Valto-
hangszer a szaxofon szekcioban és gyakorlatilag minden szaxofonos jatszik rajta). A
klarinét mély fekvésekben valdé hasznalata csak studiotechnika megléte mellett
ajanlott: ,The Clarinet played in the low register very softly [...] is useful only in
radio broadcasting, because the tone can be heard but a few feet from the
instrument.® (A klarinét &ltal jatszott mély regiszter nagyon lagy, ez csak
radiokozvetitésnél hasznélatos, mert ugyan a hang hallhatd, de csak néhany lab

tavolsagban).

! Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 6.
2 Weirick, Paul:Dance arranging. A guide to Scoring Music for the American Dance Orchéiigav
York: Witmark Educational Publications, 1934): 5.
3
I.h.
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Nézzuk miként vélekedik a szaxofonrdl Gonda Janos: ,Dallatn\ég
szolisztikus funkcidja a combo-jazzben dominal, de a hangszer a nagyzenekari
jazzben is fontos szerepet tolt Be."

A szaxofonok »csaladfaja« sokkalta kiterjedtebb, mint ahogyan azt a mai
jazz- és tanczenekarok hallatan gondolni lehetne. A legkisebb és legmagasabb hangu
kozuliuk az Esz-hangolast szopranino — amely azonban ma mar csupan
hangszerg§jtemények vitrinjeiben fordul 61 Ennél valamivel nagyobb alaku és
természetesen ennek folytan meélyebb hangd a B-szopran. Formaja — igen ritka
kivételtsl eltekintve — nem a szokott szaxofon-forma, tehgrhrpipa alakd, hanem
inkabb a tarogatéra emlékeztet. [...] Az Esz-altd6 és a B-tenor mindmaig a
leghasznalatosabb, az Esz-bariton ritkabb, habar a modern jazz térténetében nem
kisebb mester kizarélagos hangszere, mint Gerry Mulligané. A régebbi
egyuttesekben gyakorta hallhatjuk a B-basszus-szaxofont, amely ma mar csak
nagyobb taglétszadmu jazz-, illetve tanczenekarokndl hasznalatos; [...] egynémely
szamnal kiiné szolgalatot tesz, mert a szaxofon-kérushoz olydlardas basszust
szolgéltat, amely mintegy a nagydo flurgeségét és a tuba melodikus erényeit
egyesiti magabarm"Ezek Pernye Andras mondatai, 1964-ben vetette pafiet
Majd fél évszazaddal kélsb Friedrich Kéaroly véleménye: ,Soliban leggyakrablaa
szaxofonokat szoktak alkalmazni. Ezt a hangszercsaladot fekvése, valamint
virtuozitasa nagyon alkalmassa teszik az effajta szekciob&adat szolok
elsadasara® Nem gondol mast Paul Weirick sem: ,Because of its unusual amount of
tone color, range and versatility, the Saxophone Section from the arranger's point of
view, is the most important section in the orchestrdA szaxofonkérus a
hangszerél szempontjabdl tekintve a zenekar legfontosabb kjrhangszinének
szokatlanul magas szama, hangterjedelme és sokoldalisaga miatt).

A mult szdzad huszas éveiben a szalonzenekarokban — amelyek repertoarjan
egyarant megtalalhatok voltak példaul Johann Strausseimn a klasszikus
zeneirodalom legnépsZdib darabjainak atiratai €s a kor divatos slagerea —
haromtagu szaxofonkorus valtbhangszere a hiegeltl Tagcserénél nem egyenkeént,
hanem a harom zenészt dsszeszokott hangzasuk, kiegyenlitett vibratéjuk miatt egyitt
alkalmaztak. A hegedi mellett egy masik lehetséges valtohangszerre ozkatk

Weirick megjegyzése: ,This instrument has grown steadily in popularity during the

* Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 212.

® Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 150.

® Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszereBadapest, 2005 (Kézirat, szénél), 26.
" Weirick, Paul: I.m., 1.
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past few years until now many Saxophone Sections have all three players doubling
Flute.”® (E hangszer néps#sége folyamatosan emelkedett az elmult esztendskben,
egészen maig, amikor sok szaxofon szekcié mindharom tagja valt fuvolara).

Ma mas a jatszani valo, igy mas a valtbhangszer is. A fuvola, szineinek teljes
spektruma csak azo6ta alkalmazhatd, amiéta mikrofon van, igy kisebb hangereje
ellenére at tud szolni egy fuvoskoruson.

A valtozo stilusok a szaxofon-csaladon belil mas-mas hangszert juttattak
szolészerephez. ,In the first half of the twentieth century, Sidney Bechet was the
most important soprano saxophonist. However, it was Steve Lacy in the mid-1950s,
and John Coltrane [...] who brought the soprano saxophone to promifieffce."
huszadik szazad élfelében Sidney Bechet volt a legfontosabb szoprarefonos,
meégis, az oOtvenes évek kozepén Steve Lacy és John Coltrane tette fontossa a
szopran-szaxofon szerepét).

A hangszerék kozul ,Thad Jones kezdte a lead szaxofon esetében
szopranszaxofon hasznélatdt'Fletcher Henderson hangszerelésében Pernye a
kovetkedképpen irja le a szaxofon hangszinét: ,Van valami bivoletes Fletcher
Henderson szaxofon kérusaiban — ugyanis ez id6 tajt Henderson arranzsélta Benny
Goodman zenekarat. Lélegzséhajto, lihe§ szaxofon-kérus hangzik a leginkabb
sweetes szamokban is™"

Ted Pease és Ken Pullidodern Jazz Voicings. Arranging for Small and
Medium Ensemblesimi konyvikben a szaxofonokrél 6sszefoglald tablazatot
tesznek kozzé. Abbol kiderll, hogy gyakorlatlag mindet azonosan irjuk
(violinkulcsban), és természetesen mindegyik a hangolasatol és fékviesgr
helyen szdlal meg. A kiB-t6l kezd6ddé hangterjedelem egészen a haromvorkalgs
(néhol Fiszig) irhat6. Hangolasanak megféleh aB szopranszaxofon egy nagy
szekunddal szdl lejjebb, &szalto egy nagyszexttel, B tenor nagy nénaval, és az
Eszbariton egy oktavval és egy nagy szexttel. A szopranszaxofoh\aigjét nyers,
nehezen ellenérizhéthangok, az ezt kowebktavot vilagosabb hangok, és a legiels
tartomanyt meég vilagosabbak jellemzik. Nagyon hasonlo az altszaxofon karaktere. A
tenor legjobb tartomanyanak a kdzépfekteftlfelé e$ részt (irva egyvonalad-
tol, ami kis C-t6l hangzik) jelolik meg. A tenor is, déleg a hasonl6é fekvésekben

8 Weirick, Paul: I.m., 5.
° Norman, David: I.m 6.
1% Friedrich Kéroly: I.m., 34.
" pernye Andras: I.m., 215.
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hasonld karaktert mutat6  bariton hangterjedelmik legmagasabb régidjaban
elvékonyodhatnak?

A szaxofonok utan a partitdra sorrendjében a trombitak kovetkeznek.

12 pease, Ted — Pullig, KeModern Jazz Voicings. Arranging for Small and Medium Ensembles.
(Boston: Berklee Press, 2001): 6. Tartalmi kivonat.
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I[1.1. b. Trombita

A szaxofon mellett a jazzben — kisegyutteéklt big bandig — a legfontosabb
dallamvivé hangszer a trombita. ,Brass instruments were @ilgifieatured in street
ensembles, small dance bands, and marching bands. The cornet was the principal
soprano voice of the brasses. [...] In the mid 1920s, Armstrong switched from cornet
to trumpet, apparently because he considered the trumpet sound more rounded and
brighter. The trumpet went on to become the jazz band's other principal front-line
horn with the saxophoné.[A rézfivés hangszerek eredetileg az utcai zenekarokban,

a kis tanczenekarokban és az indulézenekarokban szerepeltek. A kornetté volt a
legmagasabb szdlam. A huszas évek kdzepén Armstrong Kbtnatnbitara valtott,
kétségtelenul azért, mert a trombita hangjat teltebbnek és vilagosabbnak talalta. A
trombita a szaxofon mellett a fUvosok vézkangszeréve valt).

Ez az instrumentum is természetesen a komolyzenében mar hosszu utat jart be,
mielétt a jazz felfedezte volna. Alfredo Casella és \fiogMortari aLa tecnica dell’
orchestra contemporanea (Székely Andras forditasabanai zenekar technikaja)
cimmel megjelent munkajukban leirjdk, hogy milyen véltozast jelentett a trombita
hasznalhatésagaban a szelepek alkalmazéasa. ,Az (] taldlmany azonban — melynek az
volt a célja, hogy a hangszer lebmdgeit a vegtelenségig kiszélesitse — nem
valtoztatta meg lényegesen a trombita karakterét, amely megmaradt hagyomanyosan
hési és harci jellefinek. A jazz (kiemelés a szebktol) ezzel szemben mind a
hangszer jellegében, mind technikajdban valodi forradalmat vitt végbe. [...] Az 6reg
trombita régi elbeszé&lés katonai jellegének, férfias hosiességének helyét varatlanul
komikus, groteszk, fecség érzelmes, karakterisztikus stb. hatasok vettéks &,
hangszer egyben olyan magas foku és fantasztikus virtuozitast ért el, amilyent
harminc évvel kordbban elképzelni sem lehetetEfdemes megjegyezni, hogy a
konyv el$ olasz kiadasa — az idézett véleménnyel — 19504ddett hapvilagot.

Az amerikai polgarhabori végén a hadsereg kiarusitotta hangszereit. A
trombitdkat és dobokat igen olcson vehették meg a katonak (tbbbek kdzott az
afroamerikaiak). A trombita megkezdte ellendlihatatlan hoditasat a jazzben. Méar a

legkorabbi formaciokban is szerepet kapott, hamarosénealsii dallamhangszerré

' Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 7.
2 Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A mai zenekar
technikdja Forditotta: Székely Andras/ (Budapest, Zetikiado, 1978): 118.



10.18132/LFZE.2015.6

Trombita 33

lépett eb. ,A trombita a jazzegylttes vedehangszere. Hangjanak athato élessége és
nagy vivoereje kovetkeztében természetesen emelkedik kit@odl; dallamvivé
funkciéjahoz nem férhet kétséd."

A trombitat olyan nivészek tették elismertté, mint Louis Armstrong, izz
Gillespie, vagy Miles Davis. Példajuk nyoman nem Jeffrey Reynolds az egyetlen, aki
igy vall: ,| was attracted to the trumpet in high school, and | found it compelling
from the very first day. The combination of its clear, strong voice; its beautiful look;
and the way | felt holding one in my hands was hard to régisttrombita vonzott a
foiskolan, az ek naptdl lenyigozott. E6s hangja; gyonydir kinézete; az, ahogy a
kezemben tartottam, ellenallhatatlan volt).

Noha a trombita tobb féle hangolasban létezik, altalanosan elfogadott, hogy
hangzéban irjuk. Hangterjedelme kis dF-indul €és a haromvonalas oktavban ér
véget. A jazzben nemigen hasznalatos sem a mélyebb (basszustrombita), sem az
altaldban hasznélatos B trombita felett egy oktavval megszoélalé hangszer.

Elédje a kornett volt, amely ,Az 1925 koruli években nainkabb a ma
kdzhasznalatban levé B-trombitanak adja at hely&é&gis, ma a kornettet szivesen
hasznaljak szdlistak a trombitanal kicsit fatyolosabb hangzasa okan. Hangolasa, irasa
azonos a trombitaéval.

Big bandben val6 alkalmazasanal tobbféle szerkesztési mod ismeretes.
Altalanos alkalmazéas amikor azonos felrakasban szolaltatjak meg, mint a harsonakat,
egy oktavval magasabban. Fidgg att6l, hogy a szaxofonok melyik tartomanyban,
mit jatszanak, sokszor forduléelhogy a mélyebb harsondk viszonylag tagfelkvés
felrakdsa mellett a trombitak gdekvésben szdlaltatjak meg hangjaikat. Mindenre,
minden helyzetre és minden hangsz@éesl vonatkozik ugyanakkor az, hogy
igyekszik egyéni felrakassal észrevetetni magat, olyan akkordhangokat ,elrejteni” a
megszolalé zenében, amik mintegy névjegyei az adott hangsrkelA trombitak
aso szdlamai és a harsonak &lkulondsen alkalmasak erre. Természetesen
»patikameérlegen” méricskéljuk, hogy ezek a hangok az akkordfelrakason belll hol,
milyen hangszer altal szélalnak meg, mert Ugyetlen alkalmazasuk teljesen forditott
eredményt hoz: nem érdekessé, hanem aranytalanna teszi a hangzast. A trombitaknal

— éppugy, mint a big band tébbi kérusanal — térekszink arra, hogy a négy trombita

% Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004), 205.
* Reynolds, JeffreyTrumpet for DummiegMississauga: John Wiley and Sons Canada Ltd., 2011), 1.
® Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964), 63.
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onalldéan is jol szdljon. Négyszélamu akkordokndl nincs sok mérlegelni valo, de ha
ennél dusabb harméniat hasznalunk, akkor alaposan végig kell gondolni: melyik
harmdniahangot melyik sz6lamba, milyen dinamikaval irjuk, és mi az a hang, amit ki
lehet hagyni. Ezen a ponton egyetértés van a hangded@tott: a kvintnek igen
csekély a jeleritsége; a terc az, amelyik &Hegesen szabja meg egy akkord
karakterét. A trombitak szerepére még visszatérinkdbkék folyaman.
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Il.1. c. Harsona

»A puzon a favés korus melddikus basszusa. Hangja egyesiti magaban a trombita
atun erejét, finom dallam-intonald készségét, toldvamduit a specifikusan rea
jellemzs mély regiszterbeli jatéklehetégekkel

A harsondra tobbféle szerep harul. Ezt a hangszert emlitve a jazz
vonatkozaséban, éleént felteheien a dixieland jut esziinkbe. Nem véletlendl. Ott
kezdett edsz6r 6nalld karaktert megjeleniteni, kiemelkedneaekarokban korabban
rarott feladatokbdl. A dallamot jatszé kornett, vagy trombita felett néha
szOlészereppel, de leginkabb a dallamot korbejard didatikcidval ott volt a
klarinét, és ennek alsé alatdmasztasara, mondhatni kiegyenlitésére ott munkélkodott
a harsona. A harom hangszer a rendelkezéstikre allé spektrumot teljesen kitoltotte: a
harsona a klarinét mozgékonysagat egyéni, Uj Otletekkel, példaul a nagyon
jellegzetes glisszandokkal egyensulyozta ki. A basszus éséastaiamok kozotti
teret jatszotta be: hol a dallam mellékszélamét, hol a klarinétré felefivumokat,
hol a harmonia bontogatasat kellett szolgaltatnia. A dixielandben kidertlt: minden
massal 6sszetéveszthetetlen sajat ,arca” van. ,A New Orleans-i jazzben @apvet
kétféle puzon-jatékot kilénboztetiink meg: a »shout«- és a »tail gate«-stilust. Az
elébbinél a puzon mintegy — gyakran heterofonikus -ensltélamot jatszik a
trombitdhoz és a klarinéthoz, ugyanakkor pedig a mar ismertetett »shout«-ot, azaz
»felkialtast« hangoztat. A »tail gate« [...] ugyancsak a trombita és a Kklarinét
kiséretébol fepdott ki, de mar 6nmagaban is 6nalldé meldédiavonaaigoztat, és ezt
specifikusan a hangszerre jellenz glisszandé-effektusokkal w$zerezi.?
Hangszerdli szemmel nézve igen izgalmas elképzelni: vajon hogglakult a
szereposztas, milyen vargaliedt kellett bejarni, mire kialakult a tuba basszusa
mellé a trombon, és a dallamot sem a legmagasabb hangszerre, a piccoléra, vagy a
fuvolara, nem a klarinétra, hanem a trombitara osztottak és a klaritlégadfszié
szerep vart.

A hangszer (és &doinak) fejpdése soran hamar kideril, hogy a harsona nem
csupan szines kiséretre alkalmas, de széles érzelmi skaldn mozgd szolohangszer is

egyben. Friedrich Kéaroly, aki maga is harsonas, konyvében a kotlkttelja:

! Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 154-155.
2
I.m., 155.
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.Nagyrészt Jack Teagarden munkéssaganak kdszbahlearmincas évek utani, és
bizonyos fokig a mai napig hasznalt jazztrombon-stilus kialakulasa. [...] Nagyon
sokszor alkalmazott ajakglisszanddkat azonos tolOkahelyzet mellett, amely a
hivatalos hangszertechnika értelmében Kkivitelezhetetlen a hangszeren. [...] Jack
alkalmazta éisz6r az un. »da-dl-a-dl« nyelvhasznalatot, amel\kialetkeztében a
nyelv oda és vissza irdnyban is el tudott inditani egy-egy hangot, és ezzel jocskan fel
tudta gyorsitani jatékat"

A korabbi, még a Teagardent me&gél idoszakban is volt kiemelked6iimesz:
»Minden bizonnyal Ory a legismertebb New Orleansi trombonos. [...] Jatéka
meggazdagitia a basszus harmoénidit, és szilkség esétémdem ritmusnak®
Norman DavidJazz Arranging cirth konyvében is Edward Kid Oryt emliti, mint a
dixieland el$ prominensét. Az els, széles kérben nagy hatassal bir6 pozanosként
Jack Teagardent, a swing-korszak muzsikusét jeloli meg. Tommy Dorseyt és Glenn
Millert mar nemcsak trombonosként, hanem zenekarékeéet emeli ki®

Ory mikddése még a zenekar egyetlen trombonosarél szohadearosan
megalakulnak a nagyobb létszamu egyittesek, amelyekben a rézfavésok 2-3
trombitabdl és 1-2 harsonabdl allnak. Tovabbvidés eredményeként a big band
minimum 3 tagu harsonakdérust mutat fel. A harombél a legmélyebbre a basszus
megformalasa is bizhatd, de zommel a harmoéniak megszélaltatasa a feladat.
Bizonyos esetekben a trombitakérus als6 szélamaiként fungaltak. Tartott akkordok
szemszOgebsl nézve a harsonat: semmivel nem helyettésithéor, amikor
kozépfekvésben lagy, ugyanakkor férfias harméniat akarunk megszélaltatni. A
szaxofonok is képesek nagyon lagy akkordala@fsara (&, ez volt a jazz egyik
megkulonb6ztét hangzasa), de a trombonok altal sz6l6 harmoniahdiakhn
Sézfuvds™-hangzas. Azt a terlletet, amely a basszus és a dallam k&zé esik,
észrevétlen atmenetet formélva a baritonszaxofon (vagy tuba) és a dallamjatszé
trombita/trombitak k6zé a harsona tolti ki. A trombon delss a trombita also
szOlamai 6sszeérnek, sokszor a kezdlamvezetés miatt egymast keresztezhetik is.

A biztos intonaciét segitendé célsizewégiggondolni az akkordban fellelldet

szekundsurl6dasokat, és azokat nem az egymas metiatiuidsikusokkal jatszatni.

% Friedrich Karoly:JazztdrténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 181-182.
4
I.m., 54.
® Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 7.
6
I.h.
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A harsona hangterjedelme igen tag: pedalhangjai a szubkontra oktdvba esnek
€s a magassag mar szinte csak a jatékoson mulik, a kétvonalas oktavban is
megbizhatdéan jatszhaté szolam. Lejegyzésére két kulcsot, basszus- és tenorkulcsot
hasznalunk. Hangzéban irjuk. A harsonakoérusra is érvényes: igyekezzink olyan
felrakast alkalmazni, hogy a trombonok dnmagukban is jol széljanak. Egyarant halas
a tagfekvés is, a 8k is. Szerepuket nyilvan egyeztetni kell a teljeadzassal, de a
legkézenfekvobb a trombitakkal egytitt valo alkalmazas. A kétszgy szolamnal
sokszor fordul €l azonos trombita és harsona felrakas egy oktav kskggel, de
épulhet akar nyolc kulénbézhangbdl all6 harmoénia is e két kérus segitségével.
Unisono jatékra is sokszor keril sor.

A klasszikus jazz pozanosai az indul6zenekarok hagyomanyait 6rokolték.
Elbadasmaddjuk sokkal inkabb ritmikus, mint melodikugyakran a favésegytittesek
basszushangszerének, a tubanak a jatéktechnikgjara emlékeztet. [...] Talan
valamennyi jazzhangszer kozul a harsona és & kégktechnikaja valtozott a
legtdbbet.”

Meglehebsen hosszu az ut az Armstronggal jatszé Kid Oryadswing-
korszak Benny Morton-jan (Count Basie zenekar) at egészen Roswell Rudd-ig (Jazz
Composer's Orchestra), aki az avantgard egyik kiemelketésme. A jazz
harsonasait olyan jatékosok jelenitik meg, mint Frank Rosolino, Lawrence Brown,
Curtis Fuller, Al Grey, Slide Hampton, vagy a sajat zenekarat is a legjobbak kdzé
emeb Tommy Dorsey.

Ma a harsona mindent egyesit, ami a kulobb&orszakok stilusjegyeit
jellemezte: egyszerre tud ritmikus, recgdggy, dallamos, kemény, behiz&lgnni,
igy alkalmassa valik minden funkcié betdltésére, mig korabban jelenléte csak egy-
egy feladatra korlatozédott. A kiséret minden fajtaja mellé felzarkézott a
szoloszerep. Itt is, a trombitaknal is fontos szerepet jatszanak a hangfogok, melyek
Pernye szerint a rézfavéknal a swing-korszakban jelennek riezpel

Talan itt kell emliteni, hogy a hangszéielmindig keresték a big band
hangzasanak szinesitéséere alkalmas hangszereket. Ezek kozétt talaljuk a kirtoket.
.Olelkezve” szerkesztvedket a trombonokkal (trombon—kiirt—trombon—kiirt)
varazslatosan szép hangzast érhetink el. Itt is érdemes arra torekedni, hogy a

" Gonda Janoslazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 210.
8 Pernye Andras: I.m., 213.
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trombonok és a kurtok kdlon-kulon is jol szoljanak. Gondos tervezést égenyl
feladat, de sokszorosan megtértl. JO illusztracié a kirtdk és a trombonok egyittes
hasznalatara Sy Oliver kompoziciojayes Indeed Billy May hangszerelésében, ahol

4 harsona mellett 4 kirt is szerepet kap.
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1. 1.d. Zongora

»A zongora viszonylag kés foglalta el helyét a jazzbandek ritmusszekciojaban
Szoléhangszerként azonban mar a jazzmuzsika kialakulasanak egészen korai
iddszakaban hasznélatos vditFriedrich Karoly szavai utan nézziik ezt az egészen
korai idészakot: ,If the music that we call »classic« ragticoeld be said to have

had a home address, it was 2220-2222 Market Street, in St. Louis: the site of Tom
Turpin's Rosebud Bar. [...] He was the first major composer of rags, and he was the
original patron of the syncopated artgMa azt mondhatnank, hogy a zenének, amit

mi ,klasszikus" ragtime-nak hivunk létezett egy postacime, akkor az a Market Street
2220-2222 St. Louisban, a telek, ahol Tom Turpin Rosebud barj@alilt a rag

els6 nagy komponistaja és a szinkopau@szetének eredeti partfogoja).

Valoban, a ragtime-ban nyomon kovetheamint az egyenletesen jatszott
nyolcadok helyét lassan atveszik a szink6pas hangsulyok, amik a jazzesebb luktetés
felé nyitjak meg a kapukat. Az 1899-ben kozreadd#trlem Rag, az 1903-as
gépzongoras felvétélr hallhatd . Louis Rag, és az 1904-ben keletkeBaiffalo
Rag jol példazzak a komplexitast: a zongora — mint egyediddél— természetesen
a zenei spektrum minden részét eljatssza, jatszik dallamot, harméniat, basszust. A bal
kéz az ltem ets és harmadik hangjara tébbnyire a harménia alaphar{(ggha
kvintjét), a masodik és negyedik negyedre magat a harmoéniat szolaltatjia meg. Az
ingabasszust ,értekm@érek” is tekinthetjik: a pianistak virtuozitasat ntjgahogy a
technikas jobbkéz-improvizaciok alatt vajon mennyire marad érintetlen — a szintén
nagy figyelmet igényl — balkézzel szolgaltatando6 folyamatos kiséret. Eizéret az
alapja a ké&sbbi egyuttesekben a kulénkHhangszerekre harulé feladatoknak: igy
fog megszolalni egyre €s haromra a tuba, vagy egyéb basszushangsaer;ékett
négyre jatszik majd harmoniat a bendzso, vagy a gitar. Kezdetben a dob sem igen
tavolodik el etbl: még a swing-korszak elején is jOszerivel csakregesetleg
haromra szolalt meg a basszusdob. igy alakul ki gyakorlatilag egy zenekari

hangszerelés vazlata a zongoraszélambal.

! Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 197.
2 Jasen, David A. — Jones, GeBéack Bottom Stomp. Eight Masters of Ragtime and Early (isezv
York: Routledge, 2002): 1.
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Nézzlik a zongora szerepét a jazzofbgse mentén. Az élsformaciokbol
természetesen hidnyzott a zongora. Kevesen jatszottak rajta; a hangszer mérete,
ritkasaga, helyhez kotottsége; a jazz barmilyen iranybdl valo épitkezése mind-mind
ellene szoltak. A fuvos zenekarokhoz nem volt szilkség zongorara, az afrikai eredet
zenébol teljességgel hidnyzott. ,A zongora a ritmusszékaotartozik, de nem
kimondottan ritmushangszer. [..] Az afro-amerikai folklorban és az
indulézenekarokban [...] nincs zongora. A ragtime zenében viszont [...] domiftald, s
tobbnyire kizarélagos szerepet jatszik."

Ezért a zongora megkezdte sajat Gtjat a jazzben. Ahol a zondmzorel
~.megmutathatta” magat, az a ragtime. ,Kialakult ragtime-rol kortlbeltl 1&85-t
beszélhetiink, amikor zeneileg képzett, legnagyobbrészt szifiegdrgorista-
zeneszer@k ezt a népies zenei anyagot &vészi tokély magasabb fokara emelték,
és a négerek els megkompondlt »képzett« zenéjét megalkottdk. Ez e ze
elsssorban sz6l6 zongoran, vagy kisebb hangszeres eggliein volt hallhaté. [...] A
zongora balkeze kezdetben az indulékhoz és polkdkhoz hasonléan a beaten a
harmoéniakat jatszotta, ingabasszus &er A jobbkéz feladata volt a »raggelés«, a
szinképalds. [...] A ragtime kétségkivil legismertebb alakja a zongorista és
termékeny komponista, Scott JoplihRoéla irja David A. Jasen: ,He envisioned a
music that could erase the lines between high and low cuhui@lyan zenét
almodott, amely eltérli a hatart magas-, és mélykultara ko6zoétt). E tekintetben Joplin
torekvését batran nevezhetjik korat messze riagggbndolatnak. Ugyancsak Jasen
konyvében szerepel egy érdekes jazztorténeti adat: ,Late in 1898 The Maple Leaf
Club, a new social club for blacks, opened [...] Scott Joplin was the »house man«
there, and he was billed on the club's business card simply as »The Enterfainer«."
(Az 1898-as esztendd végén nyilt meg a Maple Leaf Club, egy Uj tarddshgi
feketék szaméra. [...] Scott Joplin, a ,hdz embere" a klub Uzleti kartygjan, mint ,The
Entertainer" volt felintetve). Innen ered egyik leghiresebb darabjanak.cin el$
atorést Joplin szamaraMaple Leaf Rag hozta 1899-ben.

A korszak masik alkotéjardl, Jelly Roll Mortonrdl irja Pernye Andéagzz

cimi konyvében, hogy Morton sz06l6-zongora felvételein egylttesben

% Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 198.
* Friedrich Karoly: I.m., 28.

® Jasen, David A. — Jones, Gene: l.m., 11-12.

®1.m., 16.
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gondolkodott. Példaként delly Roll Bluesels, sz6l6 zongora-, majd ké&sbi
zenekari felvételét emliti. Az utdbbi meghallgatdsakor kiderll, hogy a zenekari
valtozat egyes variaciéi majd mindenutt pontosan megfelelnek a zongoravaltozat
improvizaciéinak. A ragtimeban nincs pontozott (szvingelnyolcad, a stilus
lényege a szinkdpa. ,A ragtime-jaték a szinkOpés ritmusok betartasan éall vagy
bukik.”® Pernye a ragtime kapcsan két fontos megéllapitast tesz: ,A ragtime a
favészenekari muzsika »zongorakivonatds,A zongora-ragtime jatékosa a bal
kézben pl. gyakorta hasznalja a haladd basszust, méghozza olyan médon, hogy az
alaphanggal egyiitt annak kvintjét (C-alaphang esetén a G-t) és deciméajat (az E-t) is
megszolaltatja, és ezt az akkordot viszi skaldsrefel- vagy lefelé. [...] Ugyancsak
a ragtime-korszakban alakul ki a tébb évtizeden keresztll uralkodé zongora bal kéz
technika masik formaja, az »inga-basszud8& ragtime-zongorazast kéisb — Gjabb
hatasok révén — tovabbfejlesztették: ,New Yorkban [...] a harlemi zongoristdk a
ragtime és a blues elemeinek egybeolvasztasaval megujitottak a jazz zongbrazast."
A barrel house stilus a szolozongora ragtime-jaték bluesos elemekkel valo
tovabbfejlesztése volt, melyben sok blues formaju darabot jatszottak, de nem
kizarolag. [...] A balkéz, mint a ragtime esetében az Utem hangsuly®segls
harmadik negyedén a basszushangokat, a hangsulytalan masodik és negyedik
negyeden pedig az akkordokat szoOlaltatta meg. [...] Id6nként azonban skalaszer
decima menetekkel, illetve a boogie woogie stilus jellegzetes walking bass, vagy
akkordikus kiséretével tették valtozatosabb& a balkéz jatékat. [...] A korai jazz
zongorazas karakterisztikus sz616 stilusa a boogie wekigimelés Friedrict)."*?

Pernye Andras a boogie woogiet elemezvén irja: ,Fellazult a balkéz merev
kisészerepe. Kiderdlt, hogy ha a basszus nem egyemetpged-mozgast vegez,
vagy nem csupan inga-basszusra szoritkozik, akkor az egész hangszer zengése
sokkalta telitettebb, tomérebb lesz, és jobban magaval ragadja a haffyatéhany
oldallal ké$bb: ,A zongoristdk nyilvanvaléan hamarosan rajoteska, hogy a
boogie-woogie-mechanizmus |égb korlatja abban van, hogy a két kéz folyvast

egyszerre, szigoruan parhuzamos ritmusu zenét jatszik. [...] A harlemi zongoristak

" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 162-163. Tartalmi idézet.
®1.m., 49.

°1.m., 45.

%) m., 43.

1 Friedrich Kéroly: 1. m., 173.

21.m., 197.

3 pernye Andras: I.m., 178.
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ezzel szemben arra torekedtek, hogy a két kéz viszonylag fliggetlékatjek.
Bizonyos »munkamegosztas« jott |étre tehat: a bal kéz hozta a kérlelhetetlen beatet
és a jobb kéz meglepé hangsulyokat, felcsap6 akkordokat, fantasztikinssiz v
diszeket hangoztatott. A [...] harmonizalasban nagyobb szerepet kezdett jatszani a

kromatika.*

A korszak zenéjét legjobban kiemelkedé mesterei idézik: gondoljunk
Fats Waller és Art Tatum zongorajatékara. A swing felé kozeledve a harlemi
zongorastilus egyik prominengér James P. Johnsonrdl: ,Jatéka a ragtime
zongorazasbol fejdott ki, [...] a blues, egy swingesebb ritmikai kepci6é és az
improvizacié alkalmazaséaval fejlesztette tovabb a korabbi megkomponalt zenei
stilust jazzé*® Néhany mondattal kékb Pernye megallapitja: ,Johnson legnagyobb
zenei hozzjarulasa [...] a ragtime ritmusoknak swihygelyamatos jazz liktetésse
alakitasa volt.*®

A zongora fontossadga a big bandek megjelenésével kisebb lett. Harmoniai
funkcioit atveszik a favoskorusok, a ritmus szolgaltatdsara egy komplett
ritmusszekcio all rendelkezésre. Ezt a szerepet is lehet elismerésre mélto
magassagokba emelni: néhany pianista zenekabkérgtis tindokol. Kozuluk is
kiemelkedik Duke Ellington, akdt Pernye Andras igy ir: ,A jazz nagyzenekari
stilusat helyenkint mar-mar szimfénikus magaslatra eméfte."

Hangszerelési szempontbdl vizsgalva a zongora szerepét torvénysxmgr a
zongoristak k6zott nagyon sok a j6 hangsZer@d harmoniahangszereket tanulva
hamarabb ismeretségbe keril a zenész a zene teljes spektrumaval, a dallammal,
harmoéniaval, basszussal, forméaval.

A zongora mellett meg kell emliteni az egyéb billéstyhangszereket is,
amelyek a jazzben szerepet jatszanak/jatszottak. Nagyon érdekes az orgona
megjelenése, észor ugyanis csak templomi orgona allt rendelkez&srzongorista
Fats ,Waller 1926-ban kezdett el [...] felvételeket késziteni. [.6sZ8r néhany
orgonaszolot készitett el, melyek azért érdekesek, mert még eddig senki sem készitett
templomi orgonan jazzfelvételeket. [...] Az a képessége, ahogy a ku&nboz

faziskéséssel megszolalo billefwgteken swingel, kozben a labpedalokat és az

“ pernye Andras: I.m., 222.
51.m., 200.
16 |.m., 201.
71.m., 232.
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egyéb regiszterkapcsoldkat kezeli azéta is amulatbd’&jirz elektronikus orgona
megjelenése megsokszorozta az addigi &eddgeket elssorban a hangszinek
teriletén. Mar nem volt helyhez (templomokhoz) sem kétve a hangszer. Nagyon
fontos megfigyelést tesz Gonda Janos Jimmy SnilthsJA jazz-zongoristak
tobbnyire az orgonan is zongoraznak — Smith azonban nem koéveti el ezt a hibat,
hanem a hangszer letiségeinek megfelé) 6nall6 jazz-stilust alakit kit? Jimmy
Smith felvételein megfigyelhé&t hogy a basszust sok esetléernaga szolgéltatja az
orgona pedalregiszterén. Amikor zongoristak orgonaznak, akkor a jaték altalaban a
kezek munkalkodasara korlatozédik és a basszus szinte sosem az orgonista feladata.
Az elektronikus hangszerekben a kovetkezagy |épés a szintetizatorok
megjelenése. Mint minden Uj hangszer, ez is nagyon sokésa érdekidéesét
keltette fel, és rengeteg a hangszer alkalmazasaval kapcsolatos tulkapas. A
szintetizatort egyéni, massal nenéalithatd hangszinei miatt lenne j6 alkalmazni,
nem pedig — dleg anyagi okokbdl — egyéb, meglévé hangszerek helyettesitésére.
Hidba lehet vele példaul illiziokékn dobolni, vagy gitarozni, vagy a basszust
eljatszani, eqgy effektus igy 6rokre hianyozni fog: nem fog spontan reagalni a dobos a
basszus figuraciodira, nem inspirdlja a dobos egy ritmikai Otlete a gitarost és igy
tovabb. Magyarul: az egymasra hatas marad ki. Barmilyen invencidaésmfogja
alakitani az dsszes szintetizatoroaglott ilyen szdélamokat, az mindig ,egyféle”
marad, hianyozni fog béle a sokszintség, ami csak sok, kulortbébadotol johet.
Bizni joszerivel abban lehet, hogy mint mindig, ez a hangszer is a kezdeti
Lalhaszndlat” utan, mint a nullpontba visszalerdiriga, nyugvopontra jut. Az
el6zenében ez mar megvaldsult: Herbie Hancock, vaggkQborea példaja nyoman
a szintetizator szervesen épul be az egyittesek munkajaba és nem mas hangszereket

helyettesit.

'8 Friedrich Karoly: I.m., 204.
' Gonda Janos: I.m., 205.
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Il. 1. e. Gitéar

A ma hasznélatos gitar (tehdt nem asdelnek tekintheét pengethét haros
instrumentumok) — ellentétben sok mas hangszerrel — nem jart be hosszu utat a
komolyzenében, miétt a jazzben hasznalatossa valt volna. (Aé ében 1950-ben
megjelent konyv, Alfredo Casella és Virgilio Mortari munkajal.a tecnica dell’
orchestra contemporanea (Székely Andras forditasabamnai zenekar technikaja)
mindbdssze néhany sort szan neki: ,Keveset hasznaltak a zenekarban. A mandolin
szerd a hangszert tisztdn impresszionisztikus értelembasznalja. Egy masik
nagyon érdekes példaja Arnold Schonberg kamaraegyuttesre [...] irott op. 24-es
Szerenadja. Ugy gondoljuk, hogy a gitart, melynek ke nagyobbak, mint a
mandoling, [...] a jévoben gyakrabban fogjak élefj a kamarazenei jellég—
egyittesekben hasznalri.”

Nos, a joslat bevalt, noha a széanyilvdn nem a jazzre gondoltak. Ezen kivl
nemcsak a kamarazenei jelleg@gyittesek gazdagodtak a gitarral, hanem szinte
minden léted és elképzelhétformacio. A magyarazat Gonda Janostél olvashato: ,A
jazz kialakuldsa szempontjabdl a gitar a legfontosabb hangszer. Az indulézene és a
ragtime a jazz kdzvetlen hangszereszeiénye;egészében azonban a jazz az afro-
amerikai folklor vilagaban gyokerezikiemelés Gondatél). Ebbsél a népzenébdol
pedig el$sorban a gitar, és annak rokonhangszere, a benazgti &t a jazzbe®"

Igen logikusnak ttnik, hogy a bendzs6é volt a legalkalmasabb a harrkonia
megszolaltatdsara a kezdeti jazz-egyuttesekben. Mérete, hangfekvése, hangolasa,
afrikai eredete mind mellette széltak. Hangja nagyon jol illeszkedett a fuvosokhoz, és
hangereje is megfelelt a kihivasnak. Raadasul a hangolasa igenikériejte a
jatékot rajta. Sokféle médon toérténhetett a 4, néhétd bBurnak. Az alsé két hart
oktavra, a kovetke# kvintre, majd ismét az alaphangra, vagy éppen septimre
hangoltédk és egy, az alaphangtol szamitott nagyszekund kovetkezett. Volt tehét olyan
hangolas is, amely készen szdllitott egy dur-harmashangzatot. Az akusztikus

megszolalasnak semmilyen akadalya nem volt, hangja érvényesult barmely

! Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanéd mai zenekar
technikdja.Forditotta: Székely Andras/ (Budapest: Zefikiad6, 1978): 179.
2 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 228.
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Osszedllitasban. A kezdeti stilusokbdl a bendzsé a ragtimehoz, a dixielandhez, a gitar
a blueshoz kothét

Pernye Andras koényvében eélgitarosként Huddie Ledbetter ,Leadbelly”-t
emliti, és kiemeli, hogy énekét 12 haros gitaron, szines harméniakkalkiséri.
Valamivel ké$bbi sziletés (1888) Eddie Lang. ,A korai jazzgitarozas kiemelked6
figurdja Eddie Lang, aki &mények nélkil, szinte teljesen egyedil fektette le
jazzgitarozas alapjait. [...] Lang révén a zenekaré&zegy 0j szolohangszert
fedeztek fel, a gitart, amely az elektromos lemezfelvételi technikanak kosmimhet
mar jol régzithet is volt."” ,Lang zenei 6roksége szinte felmérhetetlen. A gitar, mint
zenekari hangszer éltala kelt életre, akar kisstar szol6szerepben. Olyan technikai
fogasokat alkalmazott, amelyeket a jazzbéttemég senki sent.”

Jazztorténeti szempontbdl vizsgalja a harmincas évek eseményeit Scott Yanow:
»TWo of the major changes in the music world during 1929-31 were the replacement
of the tuba by string bass, and the banjo by the guit@¢é&t nagy véaltozas volt 1929
és 31 kozott: a tuba helyettesitesegduel és a banjoé a gitarral). Nem kisebb
valtozast generalt az elektromos gitar megjelenése: ,In the mid 1940s [...] Charlie
Christian [...] established the electric guitar in the realm of improvisatory mugic.”
negyvenes évek kézepén Charlie Christian megalapozta az elektromos gitar szerepét
az improvizaciés zene birodalmaban). Nem csak ott. Mint a zongora mellett
valaszthatd masik harmoniahangszer, a gitarodiges szerepet kapott a
rockzenében és folyamatos pillére a jazznek. Szamtalaégn vivott ki maganak
széleskoti elismerést. A teljesség igénye nélkil: Wes MontgymeDjango
Reinhardt, Charlie Christian, Joe Pass, Jim Hall, Grant Green, Kenny Burrell, George
Benson, Pat Metheny, Lee Ritenour.

E dolgozat szempontjabdl a bigband-gitarozas vizsgalandsoetsmn: Count
Basie zenekaraban ,Freddie Green akusztikus gitarralgéebazonos ritmusban
rendszerint negyedeket jatszott, szinte asbi&@hangjait. Ez a jatékmadd jellemezte

swing zenekarok gitarosaif."David Norman részletkérdést tesz fel: ,Do electric

% Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 114.
: Friedrich Karoly:JazztdrténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 193.
Il.m., 196.
® Yanow, Scott:Swing. Third Ear — The Essential Listening Companig@an Francisco: Miller
Freeman Books, 2000): 2.
" Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
8 Friedrich Karoly: I1.m., 4.
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guitar and baritone saxophone sound well in unison, in octaves, or in néither?"
(Hogy szol jol egyitt a gitar és a baritonszaxofon: unisono, oktavban, vagy
sehogy?). Természetesen vizsgalni kell a gitar hangzasat a kulonféle hangszerekkel
egyutt, de nem ez az igazi kérdés. Az igazi kérdés az, hogy miként sz4l a gitar egy
komplett big bandben, és hogy hogyan osszuk meg a feladatokat a ritmusban. Ha
gitar is és zongora is része a ritmusszekcionak, rendkivul aprolékos egyeztetésre van
szikség. Nem csupan a dallamjatszé hangszerrel, és a harmoéniat jatszo korusokkal
kell megtervezni a gitar szOlamat, de a basszussal és a zongoraval is. A
harméniaforditasokat, a hangfekvést, a hangszint kell végiggondolni Ggy, hogy a két
harmdniahangszer ne egymas duplazasa, hanem kiégesegyen. Sajnos sokan
megelégszenek a hagyomanyos eljarassal: gyakorlatilag a gitarnak is és a zongoranak
is betikkel jelzett harmoéniakat irnak. Természetesen mégtoldani ezt a feladatot

is két Osszeszokott imész, de helyesebb &z esetilkben is olyan alapossaggal
eljarni, mint a big band tébbi sz6lamanak megalkotasakor.

Mostanra mind a billentis hangszerek, mind a gitarok lebsigeit
mérhetetlentll kitagitotta az elektronika: szintetizatorok és effektgépek teszik
szinessé és végtelen szamuva a hangszineket. Ez azonban ne tévesszen meg senkit:
onmagaban egy j6 hangszin, egy jo effekt mit sem ér egy, az eszkdzokkel jol élni
tudo, invencidzus tivész nélkil.

A githr 6 huarjanak altalaban megszokott hangold&saA-D-G-H-E
(Néhanyan a fets két hart kvartokra hangoltdk, igy minden fekvéskaaonos
fogasokkal jatszhattak). Violinkulcsban irjuk, oktavval feljebb, mint a megszodlalas.
Leirhatjuk a jatszandd szolamot hangrol hangra, vagy a ritmus jelzése mellett
betikkel a harmoénidkat. Esetenként fgltethetjlk az akkord legféleek szant
hangjat. A beikkel jelzett akkordok irdsanal Méarkus Tibort idézeaki konyvében
leirja, hogy az akkord egyes 0sszetevoinek modositasat a# thgt moge,
helyenként elé (példaul 5# vagy #5: bévitett kvint) hely@Ziehat egy C bévitett
jelzése: C5#, vagy C#5.

Az alaphangokbdl addédban a gitar és ayobds kereszteshangnemekben

szolaltathatéak meg a legkbnnyebben. A big band fuvosainak tébbsége viszont —

° Norman, David: I.m., 2.
19 Markus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapitvany, 2012): 9.



10.18132/LFZE.2015.6

Gitar 47

hangolasukbdl addéddan —hkes hangnemekben szdl j6l. A legtébb jazz-sztenderd
ezért nem merészkedik 2-36ggyzésen tul. Mostanra elvdras a magas technikai
képzettség, ezert hangnemi kotottség gyakorlatilag nem létezik. Mégis, ha a gitarnak,
vagy a bognek kiemelt szerepet szanunk, nem art széitt &rtani, hogy az Ures

harok hasznélata igen megkonnyiti a jatékot. Egyébként is: minél jobban kézhez all a
jatszani vald, a muzsikus annal tébb figyelmet tud forditani a zenei
megfogalmazasra. Ezt érdemes valamennyi szolam meghangszerelésénél figyelembe

venni.
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1. 1. f. Basszus

.Belllrél tekintve a b@o a legfontosabb hangszer, vagy ha ugy tetsdidd az
egyenranguak kozottikiemelés Gondatdl). [..] A basszus vonatkozasaban a
klasszikus jazzben &sen élnek a marching bandek hagyomanyai. Az
indul6zenekarokban a tuba [...] volt a basszushangsz8ohda Janos a b6
combdban betdltott szerepével kapcsolatosan vetette papirra az iménti gondolatokat.
Kicsit tagabb értelemben a basszusrél batran megallapithatjuk: barmilyen
Osszedllitasu zenekar tartopillére. Ugyanagy, mint egy épuletnek az alap, a zenei
struktaranak a basszus az alapkdve.

A bbgs torténetének etsfejezeteit természetesen a komolyzene irtéved,
amikben a basszus kiemelt fontossagot élvez (a felsorolas teljességének igénye
nélkil): Mozart: KV 612-es Aria nagylgére; Paul Hindemith: Szonata; Carl Ditters
von Dittersdorf: Nagybgoverseny. Kamarativekben: Antonin Dvorak:
Vonoso6tosok; Joseph Haydn: VI., VII., VIII. szimfonia (mentett tételek); Gustav
Mabhler: I. szimfénia; PaganinFantazia egy Rossini-témara (sz0l6 nagylrégés
zenekarra); Franz SchubeRisztrangotds Camille Saint-SaéndAllatok farsangja
~Elefant”.

Az instrumentum fefldésének Utemére a zenerakbol tudunk kdvetkeztetni,
és ha példaul Bach darabjainak e hangszerre irt sz6lamaira gondolunk igencsak
meghdkkert, hogy a XIX. szazad bdogeinek hallatdn Hector Berlioz porteurs
d'eau-nak (vizhordok) neveztéket? Berlioz zeneszeti tevékenysége mellett
zenekritikusként is ritk6dott. Lehet, hogy valamilyen rossz koncert-élmbBatasara
mondta ezt a bdaggokisl? Vajon pejorativ értelemben gondolta? Nem hiszeenha
meégis, és hallhatta volna Ray Brownt, Paul Chamberst (akar John Coltrane-nel);
Dave Holland b§ozését; Charlie Haden jatékat Ornett Coleman egyglitay
duettjét Pat Metheny-vel, vagy kozrékddését Keith Jarrett zenekaraban; Scott
LaFaro brillidns basszusat Stan Kenton big bandjében, vagy Bill Evans tridjaban; az
univerzalis, bégn és basszusgitaron egyarant kiemelkedé Stanley Clarke-ot, akkor

biztos nem ragadtatta volna magat ilyen kijelentésre. Es akkor még nem is szoltunk

! Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 233.
2 Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A mai zenekar
technikdja.Forditotta: Székely Andras/ (Budapest: Zefikiado, 1978): 261.
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Ron Carterél, vagy Charles Mingusrol, aki egyébként zongoriétak kezdte
palyafutasat. Ha Berlioz sejtette volna, hogy egyszer lesz egy hangszer, amit
basszusgitarnak hivnak és olyanok szolaltatjak meg, mint Victor Wooten, Marcus
Miller, vagy Jaco Pastorius, akkor egy olyan kivalé zeneézerint 6 — aki nem
mellesleg sok hangszeéepéldaképe is egyben — feltebleg sosem ragadtatta volna
magat az idézett kijelentésre. Am azt hiszem, a szavak mogott mas tartalmat kell
keresnunk. Talan a teherhordot. A zenekarban ugyanis ez a szerep harul a basszusra.

A basszuson all, vagy bukik az adott egylttes stabilitasa. Mindegy a létszam,
mindegy az dsszetétel. Mindegy, a jazz barmely stilusa. A basszustol véarjuk el azt az
izlést, amely segit kialakitani azt a szo6lamot, amiben se tdl sok hang nincs, se tul
kevés; amiben megmutatkozik az alazatos &igéraz énekl basszust szolgaltatni
képes szdlista; andit szarnyakat kap nem csupan a ritmusszekcio tolgja.tale az
egész egyittes. Ez a felsorolas nem a lehetetlent abrazolja, a fentebb felsorolt
miivészek és sokan masok is ezt az élményt jelenitetigd zenésztarsaik és a
publikum szamara.

Eleinte a tubasok. Andy Kirk (1898-1992) tubas, zenekaréedehn Kirby
(1908-1952) tubas, lgos, harsonas; Min Leibrook (1903-19438)volt a George
GershwinRaphsody in Blugat bemutaté Paul Whiteman zenekar tubasa. ,As early
styles progressed and musicians moved north from New Orleans, the double bass
eventually replaced the tuba in the rhythm sectfoii®hogy a korai stilusok
fejlodtek és a muzsikusok New Orleansbodl északra kokpatbago vegll is atvette
atuba szerepét a ritmus-szekcioban).

Nemcsak atvette, tovabb is fejlesztette. A dbéggy harja E-A-D-Q mar
akkordok megszoélaltatasat is lehet teszik a tuba egyszélamu jatékaval szemben.
Hangereje a nagyobb létszamu egyittesekben eleinte (az elektrondgiteser
megjelenéséig) kevés volt, ezért altaldban a zongorista is balkezével a
basszusszélamot jatszotta. Am hamarosan ,6néllésodhatott” és igy az addigi
viszonylag koétott szerep véget ért. A pizzicato dxigs a jazz egyik stilusjegyéveé
valt, bar ahogy Pernye Andras megjegyzi: ,Mar a negyvenes évek elején [...] mind
gyakrabban talalkozunk vonés naggb#éssel.* Ugyanerél a korrél ir David
Norman is: ,In the early 1940s, Jimmy Blanton and Oscar Pettiford, both of whom

® Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
* Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 243.
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worked with Duke Ellington [...] were chiefly responsible for modernizing the
function of the bass in the rhythm section. Blanton broke away from the strict two-
beat pulse usually assigned to the bass; Pettiford was the first brilliant bass 3oloist.”
(Az ezerkilencszaznegyvenes évek elején Jimmy Blanton és Oscar Pettiford —
mindketten Duke Ellingtonnal dolgoztak — modernizaltak a basszus szerepét a
ritmus-szekcidban. Blanton szakitott az addig szigortan az lUténmeglbarmadik
negyedére korlatozott basszus jatékaval, Pettiford pedig ézbelsans basszus-
szélista lett).

A basszus lehéségeinek kiakndzadsa folyamatosan foglalkoztatta a
komponistakat, hangszebket. Ted Pease irja: ,In the 1970s and 1980s, fusidn
helped to further focus the attention of composers, arrangers, and performers on the
role of the bass. Inasmuch as the electric bass were more like a bass guitar than an
upright bass, and because it was amplified, virtuoso electric bass players such as Jaco
Pastorius and Stanley Clarke were able to bring bass lines to the textural foreground
not only in solos but also in accompanimerit§& fusion a hetvenes, nyolcvanas
években segitett rairanyitani a komponistak és hangékefigyelmét a basszus
szerepére. Mivelhogy az elektromos basszus inkdbb hasonlit egy /akusztikus/
basszusgitarhoz, mint egy dfhdz, és merthogy ésitve volt, olyan virtuéz
basszusgitarosok, mint Jaco Pastorius és Stanley Clarke képesek voltak a basszus
szb6lamat a zenei szovet felszinére hozni nemcsak a szolokban, hanem a kiséretben
is). A kulonféle pengetési technikédk, adstokhoz csatlakoztathatd effektek tovabbi
tavlatokat nyitnak a basszusitl Gonda Janos a fejezet elején idézett véleménye a

hangszer fontossagardl folyamatos bizonyitast nyert és nyer.

®> Norman, David: I.m., 5.
® Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 52.
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Demény Dezé hangversenykalauzanak negyedik, 1938-ban megjkledasaban a
zenekarrél szol6 fejezetben igy ir: ,A primitbstermészeti allapotbanéhépek
zenéje csupan dhangszerekbol all. [...] Annal meglepébb azéhangszerek
poliritmikaja”.*

Nem lehet kétséges, hogy az ember Altal készitethi &bBngszerek
ritmushangszerek voltak. A ,ritmus” sz0 elhangzasakor majd’ mindenki
automatikusan a dobra gondol. &sorban a hagyomanyos dobfelszerelésre. Pedig a
jazz kapcsan sokféle egyéb — szinte kizarélagosan afrikéhangszer is esziinkbe
juthatna: a djembe, amit barki megszélaltathatott, ellentétben mas dobokkal, amiknek
hasznalatat csak a muzsikusoknak engedték meg, és @egt dskivkon és a
felnotté valast kisérceremoénian szélaltattak meg; a talking drum, amssaeszolo
hangjaval Uzenetek tovabbitasara volt alkalmas, de kulonféle ceremoniakon is
alkalmaztak; a bata, a szerelem istenét megszeméhadit és ezerféle csdrg
amikkel barki részt vehetett a kollektiv zenélésbemki egyszer mar hallott
ilyenfajta dobzenét, annak meg kellett éreznie: az eurdpai zenekultira a ritmus
differencialtsaga tekintetében minden fejlettsége ellenére sem versenyezhet az afrikai
néger zenével"

A masik agon az eurdpai fuvészenekarok instrumentjei johetnek szamitasba,
vagy a hadseregnél hasznalatos eszkdzok. A klasszikus zenekarbdis az niia
hasznéalatos dobfelszerelésbél csak a kisdobot és a cintanyért hasznalta. Besikd A
Afrika zenei kultdraja cirn irasdban agy véli: ,A blues, a jazz [...] alapjai
egyértelmien afrikai hagyomanyokra épilnek, amiket az afrilabiszolgak vittek at
a nyugati kultarakba. igy jott Iétre pl. a soul, a rhythm and blues, a gospel. [...] A
blues és a jazz a mai napig kolcsonzétt afrikai ritmusokbdl és azok kombinacidibol
taplalkozik, valamint egy kihagyhatatlan tén§eformalja mindkét iranyzatot: a
pillanat szilte zenei megnyilvanulas és élmény, mas néven rogtbnzés, vagy
improvizacio, aminek szellemiségét szintén az afrikai rabszolgak vitték at az Atlanti-

Oceanon.*

! Demény, Dezs Hangverseny kalaufBudapest: R6zsavolgyi és tarsa, 1938): 8.
2 http://www.african-music-safari.com/african-drums.html

® Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 17.

“ Benkd AkosAfrika zenei kultirajaBudapest, 2010 (Kézirat, szérgl), 2.
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Hosszl az ut, amig a fentiekbdl és az eurdpai fuvoszenekarokban hasznalatos
utohangszerekbdl kialakult a kezekkel és a I4dbakkal megszélalha#éd m
dobfelszerelés. ,Kb. 1900-ig, amig az 1894-ben Dee Dee Chandler altal feltalalt
kezdetleges labpedal el nem terjedt, két dobos jatszott a zenekarokban, egyik
perghdobon, a masik nagydobon, természetesen kézzelz2Afkoranak jatéka a
katonazenében alkalmazott rudimentsekre épilt. A dob szerepe kizarélag a kiséretre
korlatozodott a new-orleansi stilusban. Azoedgodlisztikus elemek és a folyamatos
»négy« hasznélata cintanyéron 1920-ban Baby Dodds neuigteliki Ekkor terjed
New Orleansbdl a jaz#lieg Chicago iranyaba”

»A hiszas években [...] a dob szerepe mint szdlisztikus hangszer nem volt
kivanatos, de hogy ez éppen ezekben az években megvaltozait,sdérgpe volt
Chick Webbnek, Gene Krupanak, Sid Catlettnek. A% elsgdelyezett szolok 2-4
Utem hosszusaguak lehettek, kivéve, ha maga a dobos volt a zenekdrvgzét
huszas-harmincas években ériasi szerepe volt a latvdnynak, igy sok egyittesben eldl
liltek a dobosok, hogy a kézénség jobban élvezhessélapimetését, forgatasat.”

Ide kivankoznak Pernye Andras mondatai: ,A régi, klasszikus New Orleans-i vagy
dixieland korszakban csak igen elvétve talalkozhatunk dobszéldval. [...] Chick Webb
centralis helyet biztositott hangszerének, mondhatnank koréje épitette az egész
zenekart. [...] Chick Webb az 8lwvolt a jazzmuzsika torténetében, aki a dobnak
nemcsak dszerepet juttatott a zenekarban, hanem »emancipéita@ hangszert.
Kiemelte az egyszér csupan a ritmust &sits kiséretbol és kialakitotta 6néllg, a
hangszer természetével tokéletesen harmonizal6 nyelveZetet."

Nézzuk, milyen eszkozok alltak Chick Webb rendelkezésére: folyamatosan
fejlodott a dob és a dobolas, valamint Gphigngszerek bevonasara is sor kertilt.
Karman Sandor, a ceglédi dobmuzeum alapitéja a Dobos Magazinban megjelent
Legendas dobosokimii sorozatadban leirja Chick Webb dobfelszerelését.ekEnn
része volt egy huszonnyolc colos Gretsch Gladstone labdob, kilencszer tizenharom
colos fel$-, és tizenhatszor tizenhat colos allétam, egy fakaBilly Gladstone
pergh. A verdket egy Premier swingster console tartotta, ugyamekerlt

elhelyezésre egy négy darabbdl all6 békasor. A &isés beili Zildjian

Z Martonosi Gyorgy: A jazzdobolas térténete, gyakorlataDivhos Magazir2000/V. 26.
I.m., 31.
" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadé, 1964): 233.
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cintanyérokat a konzolbdl kiallé hattyanyak allvanyok tartottak, egy szegecses kinai
cintanyér és a tizenkét colos labcin-tanyérok pedig kiilén-kiilén allvanyokon $oltak.

Uj hangszerrel is bsvillt azd#-csalad: ,During the 1930s, Lionel Hampton, a
virtuoso vibraphonist, [...] a member of the Benny Goodman quartet, brought the
vibraphone to prominence in jazz ensembfegAz ezerkilencszazharmincas
években Lionel Hampton, a Benny Goodman kvartett tagja hozta be a jazz-
egylittesekbe a vibrafont, és alapozta meg jébéget). igy jelentek meg a
dallamjatszo thangszerek, példaul a vibrafon, vagy a marimba, ekedyg Olisztikus
szerepre is igen alkalmasak.

A dob esetében is egyre jobban felleth@tszoldkra valo igény, de alapfeladata
nem valtozik. Mint ahogy arrél David Norman kényvének 12. oldalan ir: a dob a
zenekar ,§ Utemtartéja™® Az utemtartds mellett bizonyara legendas széléikkal is
beirtak magukat a dobtorténelembe Max Roach; Gene Krupa, akire nemcsak mint
Benny Goodman egylttesének dobosara, hanem mint hires showmanre is
emlékezunk; Tony Williams, Elvin Jones, Billy Cobham, akik mind megfordultak
Miles Davis zenekaraban; Joe Morello, aki Dave Brubeck egylttesében
népszelsitette alake Fiveot; Buddy Rich, a legendas zenekarvézit Art Blakey,
Kenny Clarke, vagy Jack DeJohnette.

Majtényi Balint idézi Elvin Jones mondatait a Jazz Journal 1989 szeptemberi
szamabol: ,Mindig észreveszem, hogy nem én vagyok a szolista. John (Coltrane) az,
én csak azeért vagyok, hogy segitséinLehet, hogy néha agy hangzik, mint egy
duett, de csak segitem, kiegészitem, vezetémHagyomanyos modon dobolok
ilyenkor is, de egy lépéssel kozelebb hozom a ritmusszekcié és a szélista fatékat.”

A dob irasakor a borokkel ellatott részeket normal kottafejjel jeloljik
basszuskulcsban irt dobkottaban a# elenalkbzben a basszus (vagy lab-)dob, a
harmadik és negyedik vonal k6z6tt a kisdob helyezkedik el. A két tom kdzul a
mélyet a masodik és harmadik vonal k6zé, a magasabbat a negyedik és 6todik vonal
kozé irjuk. A cintanyérok kozul a ride (veéptaz 6tddik vonalra keridl, és mint
valamennyi tanyeért egy x alaku kottafejjel kell jelolni. A detdnyér a fel§ elsh

potvonalra kerill, az 6todik vonal felett pedig a labcin irando. A felette levo karika

8 Karman Sandor: Legendas dobosok. Chick Webb, a Savoy kiraly@otos Magazin2007/03. 25.
Tartalmi idézet.
iONorman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
I.m., 12.
1 Majtényi Balint: Elvin Jones. Sorbanéllas nélkiil. imbos Magazin2004/02. 4.
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nyitott, a kereszt zart labcint jelézAz alapos jelzések helyett sokszor elég a stilust
megjeldini és csak a favosokkal egyutt jatszand6 képleteket kiirni. A mai kottairasi
gyakorlatban egyarant talalkozhatunk mindkét megoldassal. Ervelni mindkét
lehet'ség mellett lehet, de a masodik a jatékosnak nagypdbadsagot ad, és az igy

szinesebben formalja meg a rabizott sz6lamot.

12 scheuerell, Casefgtickings & Orchestrations for Drum SéBoston: Berklee Press, 2007): XIV.
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[l. 2. A vokal sz6lamai

Az ének az efs a jazz hangszerei kdzo6tt. Fontossaga, a jazztorténet folyaman betoltott
szerepe megkédgelezhetetlen. Az énekhangot azonban mosgiselban a hangszerelés
mikéntjének kdvetelményein keresztul kell vizsgalni, ezért a fokuszban a kérus van.

Ha egynél tobb ember énekel, sz6lamaikat egyeztetni kell, azaz hangszerelni.
Friedrich Karoly egy, a XIX. szazad kozepén tortént kérusalapitasrol szamol be: Az
elss minstrelek (kiemelés Friedrichtol) fehérek voltak, akik énekesek, szinészek,
zenészek és tancosok voltak egyszemélyben. [...] 1843-ban néhany korébbi szolista
megalakitotta az s minstrel csoportot, a Novel, Grotesque, Original and
Unsurpassingly Melodious Ethiopian Band, Entitled The Virginia Minstrels-t. [...]
Dalaik részben eredeti néger dalpkantation songk (kiemelés Friedriclit), részben
pedig sajat melodiak voltak, amelyeket, hogy négeresek legyenek, merev
szinkopaltsagnak vetettek ald. A minstrelsy klasszikus kora kb. 1830-1850-ig tartott."
Meg kell jegyezni, hogy ezekben disorokban a négerek csak az emancipacioé utan, a
XIX. szazad utols6 harmadaban kaphattak szerepeil &rkorrél irja Gonda Janos:

Az 1880-as évek legelején az Egyesiilt Allamokban nagyszabast témegmozgalom
kezdbdik [...]. Az Osszejoveteleket szabad téren, Gamp meeteirek (kiemelés
Gondatdl) keretében tartottak meg [...] ezeken feltamadasi himnuszokat és spiritualékat
is énekeltek®

»~Jazz has many of its roots in vocal music: work songs, the blues, spirituals, game
songs, all sorts of American vernacular musi¢A' jazz gyokereinek szamos részét a
vokalis zenében talaljuk: munkadalok, a blues, jatékdalok, és az amerikai népi zene
minden form4ja).

A jazz el$sorban az énekes szdlistdkat tartja nyilvan. Ella Fitzgerald, Nat King
Cole, Nancy Wilson, Louise Armstrong, Billie Holiday, Etta Jones, Nina Simon, Lena

Horne, Sarah Vaughan mellett a jelen, vagy a kézelmult énekeseit. llyen példaul Diana

! Friedrich Karoly:JazztérténetBudapest, 2005 (Kézirat, széngl), 26.

2 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 37.

3 Szwed, John Flazz 101. A Complete Guide to Learning and Loving. J&&v York: Hyperion, 2000):
294.
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Krall, Natalie Cole, Michael Buble, Al Jarreau, George Benson, Norah Jones, vagy
Bobby McFerrin.

Vokalokrdl szélva Pernye Andrdsjazzcimi konyvében mar Bessie Smith 1930-
as felvételével kapcsolatban elisiwm ir a Bessemer Singers négytagu ferfivokal
teljesitményéil: ,A kvartett kristalytiszta harmdniakkal, szinte orgona#izkisérettel
festi ala a szélééneket, és helyenként aktivan vesz részt a »valasz«‘Hdahiary a
jazztorténet altal feljegyzett nevesebb vokalok kozul: Boswell Sisters; Four Freshmen
(az otvenes évekb; a Hi-Lo’s, akik a Billy May Band énekesei voltak; Les Double
Six, akikl néhanyan ké&bb a Swingle Singershez csatlakoztak; a hazankban is
sokszor jart New York Voices; a Manhattan Transfer; az Andrews Sisters; a Golden
Gate Quartet; a Take 6; vagy a hetvenes évek Singers Unlimited-je.

.oince the most important contributions to jazz have been made by
instrumentalists, and since it is quintessentially an instrumental music, jazz singing
would seem to be something of an afterthought, or a concession to popular taste. [...] On
the other hand, a handful of extremely important singers have emerged over the years,
some of whom changed the way the music is played and even became models for a
certain type of players.{Ami6ta hangszeres zenészek tették a legtobbet a jazzért, és
amiota a jazz dontéen hangszeres zene, a jazz éneklés afféle elkésett gondolatnak, a
népszeiség iranyaba tett engedménynek tetszik. [...] Makfethany kilénoésen fontos
énekes int fel az utols6 években, akik a zenélés modjat is megvaltoztattdk, mintaul
szolgaltak bizonyos jatékmddokhoz). A kérusokat is ide értjik.

Korusra, vokalra torténhangszerelésnél szamolni kell azzal, hogy egy korus nem
azonos megannyi szolista egyutténeklésével. Gondolni arra, hogy az énekhang nem
zongora, amin készen van a hang, csak meg kell szdlaltatni; nem orgona, amin hatartalan
hosszusagig szodlhat egy billetitynem piccolo és nem tuba, ami a magassagot és a
mélységet illeti. De az énekhang maga a legemberibb hangszer, és mindenki rendelkezik
vele. Ugy kell irjunk r&, ahogy azt magunk is szivesen elénekelnénk. Olyan szélamot,

ami megengedi, hogy kiéljuk szocialis igényeinket, azaz néha beleolvadjunk a

* Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 127.
® Szwed, John F.: 1.m293.
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sokasagba, de néha dominalhassunk is. Atérezhessiik a kzosség és az individualitas
kettosseget.

Ha a szo6lam, amit énekelni fogunk nehézségével szorongéast kelt, az ugyanolyan
baj, mintha kénnfsége miatt félvallrol vehetdErre tehat ugyanaz érvényes, mint a
barmilyen méas egytittesre valdé hangszerelésnél: szamolnunk kell az adddt, eldgy
eléadok kvalitdsaval. Legyen az énekelni valo kihivas, de meg lehessen felelni neki.
Torekedjunk arra, hogy ne csupan a dallam és a basszus legyen orommel énekelhetd
szb6lam, de az alt és a tenor is.

Két fo6 — egymastol elvaldé — csoportot killonboztetink meg, az a capélieket
€és a zenekarral egyitt eléadottakat. A legfontosabb kilonbség a basszus szdlam
kezelésében van: az utébbinal igen ritka, hogy a basszus feladata a kérusra harulna.
Kulonbséget tesziink aszerint is, hogy a kérusra szélisztikus szerep var-e, vagy a kiséret
ellatdsa. A létszam sem lényegtelen; nyilvan mas nehézsdgkelni valdval lehet
fellépni egy csupan néhany tagbol allé egyittes és egy hatalmas kérus esetén. Noha nem
ritka, hogy ez utdbbi hivatasosimészekidl all, mégis nyilvanvald, hogy kdnnyebb
kiallitani szakemberekih, biztos énekesekibegy kamarakorust.

A jazzirodalom harom-négy, ritkan hat tagu formaciokat tart nyilvan, ékeg f
spiritudlék és gospelek eldasaban jeleskéd- nagy kérusokat. Az dlskorusokat
Gonda a kovetkéikkel jellemzi: ,Osztonds polifénia, nagyon egyszembluesos-
spiritudlés harmonizacié® Ezeken a nagyon egys#ieharméniakon elindulva az
Andrews Sisters komoly Ujitast vezetett be: a dallam nem a légiefdamban kapott
helyet, hanem a harombdl a kozépsn. A vokalokra irt sz6lam nagyban fliggott a big
bandektél, amelyekkel egyuttikodtek: ,Egyes kompoziciokban Kenton ugy kezeli az
emberi hangot, mintha instrumentalis szélam ledne."

A jazz kezdeti iflszakaban a legtobbszor kulonbobig bandekhez kotheto
korusok utdn megjelentek az 6nallé vokalok. Példaul a Singers Unlimited, a Take 6, a
New York Voices, a Manhattan Transfer, az Edwin Hawkins Singers. Az utObbi
kivételével mind sitken szerkesztett akkordokkal, a harmoénia szempontjabdl

lényegtelen hangok elhagyaséaval, egymas melletti surlod6 szolamokkal érte el

 Gonda Janos: I.m., 148.
"1.m., 243.
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egyedulallé hatadsat. Ezek az egyuttesek szdlista kvalitdsokkal reridelgekbdl alltak,
tobbnyire kivald improvizacios készséggel. Enekkultirajuk, intonacios biztonsaguk,
kamarazenei képességik emeli/emeltékkit a niifaj miveloinek korébl.

A vallasossaghoz kédo eénekegyittesek koze tartozik a Take 6, mely valamennyi
albumanak kisér flzetében hangsulyozza ebbéli elkotelezettségét. Hangzasa
Osszetéveszthetetlen jellegét sok elemnek kdszonhetibsddgn annak, hogy
hangszinében rendkivil kiegyenlitett, annak ellenére, hogy tagjai mindannyian nagyon
egyeni szolistak is. Ritka mélységekben jar a basszista, és a masik 6t szereplo felvaltva
latja el a sz0l6, a kiséret és a szajjal-testi@hldott ritmus szerepét. Kisszekundos
surlédasokkal nemcsak a kozépszolamokban talalkozunk, hanem a dallam kérnyéken is.
Dinamikai bravart kivan az a szerkesztés, amely a dallamot nem a degtélamra
bizza, hanem a spektrum kozepére. (Emlékezziink az Andrews Sistersre).

A Take 6 valamennyi tagja remek hangszeres muzsikus is egyben. Biteket
a magyarazata intonacidjuk tévedhetetlenségének. Produkcidjuk létrehozdsa olyan
harmoniai gondolkodast feltételez, amit csak kamarazenészektsl varunk el. Ez a titok
nyitja: a kozrenmikodok sajat szélamukat tokéletesen helyezik el az egészben, hibatlan
ralatassal birnak a teljes képre. Csak igy érhet6 el az a szinvonal, amelyet a
studiofelvételeken természetesnek tartunk, és esetikben ugyanezzel az igénnyel lépink
fel koncertjeiken is.

Az Edwin Hawkins Singer®h Happy Daycimii dalaval fergeteges sikert aratott.
A spiritudlé- és gospel-éneklés népfzégének hatalmas lokést adott, kdvetok tomege
bukkant elé. Ez a fajta éneklés valoban a kdztsséghez tartozas élmeényét nydjtja a
résztvewknek. Noha a riifaj eredetileg az afro-amerikaiak privilégiumanak szamitott,
mara ez is Vvaltozik: eurOpai koérusoKizik misorukra a spiritudlé-irodalom
gyongyszemeit és atéléssel adjak alégospeleket is. Eléadasmaddjuk két iranybol
kozelit: kisérettel, vagy anélkil. A hagyoméanyos Kiséstrumentek az orgona, dob,
basszus. Ritkdn masodik billetity is csatlakozik, a zongora. Ez esetben a koérus
ferfienekesei kdzott nem dd@nkivanalom a meély hangterjedelem, a jellénszélamok
inkdbb a bariton és a tenor. Ez utdbbitdl sokszor jetemi@gassagot varnak el.

A kérus szo6lamainak szerkesztése egyarant élla, s tagfekvéssel. Valtakozo6 a

dallam ellatasa is: szivesen adnak teret sajat soraikbol @l@eéplistaknak, és
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odaadassal énekli a dallamot egy-egy teljes szd6lam is. Ez nem csak a szopran lehet. A
repertoar &leg tradicionalis rtivekbsl all, ami azonban nem zéarja ki, hogy U
kompoziciok is késziljenek.

A spritualé és a gospel sok ismétléssel él. Ezeket hangszerel6i bravar érdekessé
tenni. Ide kivankozik Szabd Gabor, a neves git&éaz gondolata. Szabd a fehér
muzsikusok és az afro-amerikai eléaddk kozotti kialonbséget igy irta le: egy afro-
amerikai képes egy ostinatot érakig ismételgetni minden valtoztatas nélkdl ugy, hogy az
egyre izgalmasabb, egyre jobb lesz. Fehér ember erre képtelen. Vagy mar a harmadik
ismétlésnél valamit varialni fog, vagy — ha megallja, hogy ne valtoztasson - az
ismétlések egyre laposabbak, vérszegényebbek, unalmasabbak lesznek.

A spiritualék, vagy gospelek éneklésénél nélkilozhetetlen &znedgkozelités.

Oh Happy Day Az eléadas folyaman nagyon sokszor hangzik el. Es egyre jobb, egyre
izgalmasabb, egyre luktetdbb, pedig folyamatosan ismétlik ugyanazt. Ez csak igy tinik,
de mégsem ugyanazt, és nem ugyanugy.Valtozik a dinamika, valtoznalb itiité
improvizativ elemek.

A The Swingle Singers egy egészen specialis utat valasztott. Az 1962-ben alapitott
egyuttes két szopran, két alt, két tenor és két basszussal a klasszikus zene |&bbépszer
miveit szolaltatta meg, jazzes atdolgozasban. Altalabzapellaénekeltek, &m gyakran
kisérte 6ket dob és 6g6. A hangszerelésben egy adott szélam két tagja egymast
valtogatva hozta létre a virtu6z dallamot, mellékszolamot. Tobbek kozt Bach és Mozart
muvei képezték repertoarjuk gerincétiikbdésik nyoman szamtalan hasonlo egyittes
jott 1étre. Ezek egyenetlen szinvonala mellett mégis kiemélemagy a komolyzene
népszeisitésében jatszott szerepik tagadhatatlan. Révikén a klasszikus zenét szinte
sosem hallgaté réteg is megismerkedett a legnéjiszenivekkel.

A felsorolt egyuttesek hangszerelései mind az aktudlis kor harmédnia-vilaganak
megfeleben késziltek. Az 6tvenes évek akkordjainél a tercépitkezés nem allt meg a
szeptimnél, a kilencedik, tizenegyedik, tizenharmadik hang is megszolalt. Alteraciokkal
is egyre batrabbanigzereztek a hangzast. A kvartépitkezés, és az elébbiek azt
eredményezték, hogy egy akkordban sok helyen szekundsurlédas jelentkezett.
Megszolalhatott a nagyterc, a tiszta kvint és a nagy nona mellett a kistetikitatsz

kvint €s a kis ndna is. Sok lett az eléneketeimaing, viszont egy kamaraegyuttesnél nem
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allt rendelkezésre kéllszdmu énekes. Szelektalni kellett az akkord hangjai k6zott. A
legkbnnyebben elhagyhaté hang a kvint. Ha van hangszeres kiséret, de minimum
valamilyen basszushangszer, az alaphangot sem kell elénekelni. Az igy megmaradd
készlet elhelyezését a tobbi sz6lamban az hatarozza meg, hogy a dallam hol helyezkedik
el. Abban az esetben, ha a szopranban (vagy a falzetthangon éneklé tenorban), akkor
altaldban tercnyi tavolsagban lehet a kovetkezolam, de e mellé mar irhatunk
szekundot. A vokalban is hasonloan jarunk el, mint a big band trombitai és trombonjai
vonatkozasaban: fentigzn szerkesztett harmoniakkal, lejjebb haladva egyre tagabban
helyezzik el a hangokat. Mindenek elétt arra tanacsos vigyazni, hogy a dallamhanggal
val6 Utkdzést, a vele parhuzamosan, vagy ellentétes iranybarbtireagast alaposan
gondoljuk meg. Ezek a helyzetek patikamérleget igényelnek. Sokszor egy ugyes
dinamikai utasitdssal még a leglehetetlenebb disszonanciakat is el lehet fogadtatni. Ez is
természetesen csaky a megkdzelitési modokbdl, de a tapasztalat szerint j6 hangzast
érhetiink el vele. Emellett érdemes beosztani Ugy a szOlamokat, hogy a surl6do
hangkozoket ne az egymas mellett helyet foglalo6 emberek szdlaltassak meg. igy

elkerllhetoek az eldib fakadd intonalési bizonytalansagok.
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lll. 1. Hangszerelésrol altalaban

A hangszerelés mikéntjének targyalaséttela hangszerelések alapjaul szolgald
kompozicio ritmusanak, dallamképzésének, harmonizaciosissusinek feltarasa,

a rendelkezésre all6 hangszerek ismertetése utan a hangszerelés fogalma kordli
tisztazatlansagok eloszlatdsa kertl sorra. A ,hangszerelés” kifejezést masként
forditjdk idegen nyelvekre, és a forditds mas-mas fogalmat takar. Az angol
.arrangement” mellett az ,orchestration” sz0 is hozzatartozik a tulajdonképpeni
hangszereléshez: 6bbi a dal formajat, bevezetését, kdzjatékok megkoraldsat
jelenti, utdbbi pedig a hangszdretlképzeléseinek hangszerekre vald szétirasat
jelenti.

Az egyik legkiemelkedbb szakember, William Russ@€omposition and
Orchestrationcimi 1961-es konyvesok ké$bbi munka alapjaul szolgal példaul a
felépitésével. Logikus sorrendben targyalja a hangszereket (hangterjedelmik, azok
legjobb részei); az akkordokat (fajtaik és jelolésik szerint); az akkordok felrakasat
(sziik-, és tagfekvésben). A kélsbi, 1968-as kiadas a példak miatt tébb, mint 800
oldal. ,Arranging [...] could better be called re-compositibn(A hangszerelést
helyesebb lenne Ujra-komponalasnak nevezni).

Dick Lowell és Ken Pullig, mindketten a Berklee College of Music tanarai
2003-ban publikalt konyvilkbéna nagyzenekari jazz-hangszerelést targyaljak. A
konyv felépitése — hasonléan egyéb kiadvanyokhoz — az alapismeretekkel kezdédik
(hangszerek hangtartomanya, hangszine, irasmaddja; harmoéniék, funkcidk) és logikus
haladassal elérkezik a sz6lok, kérusok, formak, moduléciok taglalasaig.

A hangszerelés bonyolult folyamat. ,Successful arrangers are also researchers
who, when necessary, investigate and listen to music styles unfamiliar to them in
order to complete projects in a professional and satisfying mahr(&ikeres
hangszerék egyben kutatdk is, akik, ha kell, megvizsgélnak nésghallgatnak
ismeretlen zenét is azért, hogy vallalasaiknak professzionalisan, Kiefégidon
eleget tegyenek). Norman David jazz hangszerélészolé konyvében nemcsak a
hagyomanyos big band hangszereit emliti, hanem foglalkozik a fuvolaval, klarinéttal,

basszusklarinéttal, kirttel és tubaval is. Ezek fontossagéat részint a kdzelmult és a

! Russo, WilliamComposing for the Jazz Orchestt€hicago: The University of Chicago Press,
1961): 8.

2 pullig, Ken — Lowell, DickArranging for Large Jazz Ensemb|@oston: Berklee Press, 2003):
Tartalmi kivonat.

% Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 2.
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jelen kisérletei indokoljak, masrészt a jazz eredetekor hasznalatos 6sszeallitasok. A
jazz-zenekarok hangszereinek leirdsat a szakmai fogalmak tisztdzasa, a kottaban
valo lejegyzés mikéntje, elméleti kérdések kovetik. Formalas, tervezdsnetg a
dallamelemzést bemutato fejezetet. A ritmus-szekcio feladatainak taglalasa utan ket,
majd harom hangszerre vonatkoztatva irja le a hangszerelésisisheitet, vegul

eljut a nagyzenekarig. ,Arrangers must be well-rounded musicians with adequate
knowledge of composition, theory, and instrumentation. [...] Their craft is fueled by
inspiration and soul power — it involves a sense of daring, spontaneity, and a
considerable amount of self-confidenée.(A hangszerének széles latokér
muzsikusnak kell lennie megfetekomponalasi, elméleti és orkesztralasi tudassal.
[...] Ugyességiiket lelkiérés inspiracio taplalja, mely magaban foglal meréges
spontaneitast és egy j6 adag oOnbizalmat). Az oldal lapjegyzetében Norman
megjegyzi, hogy a hangsz&i&ll még a kortars harmoénia-elmélet kivalo ismerete is
elvarhatd. Egy sok kiadast megért konyv, Chaz Bufe munkgjatUnderstandable

Guide to Music Theory (Ko6zérthet Utmutatas a zeneelmélethez) is ugyanezen
alapul, nagyon viladgos épitkezéssel vezeti az olvasoét l@pégresre. A skalak
bemutatasat az akkordok szerkesztése, majd fejlesztése koveti. Erdekes, hogy csak
ezutan targyalja a dallamalkotas léfsg€tgeit, majd a format. Hasznos technikaként
peéldaul az ostinato, a pedalhangok alkalmazasa, a tikrozés ismertetése utan a
hangszereket veszi softa.

Nézzik, kikbol lesznek hangszeilkel ,A zenekarvezét tdbbnyire zongorista,
szemben a kordbbi gyakorlattal, amely szerint altaldban trombitas a zenekar feje.
Nem véletlen ez, hanem abbdl ered, hogy a swing-zenekart mar harmonizalni és
hangszerelni kell, ehhez pedig inkdbb zongoristak értéhBlerhye Andréas ir igy a
negyvenes évek gyakorlatarél, de szavait a komolyzenében is dsitig&chiff
Andrés: ,Egy fuvésnak vagy vondsnak nincs annyi tapasztalata a tobbszolamu
zenében, mint egy zongoristanalEz természetesen — mint minden &ltalanositas —
nem vonatkozhat mindenkire. Szamos egyéb hangszeres, fuvés, gitars,inhég
kitiné hangszereléseket, de masok dobos6é&ékt sem maradnak ki ebbdél a

munkabol.

*Norman: I.m., 1.

® Bufe, CharlesAn Understandable Guide to Music Thegfjucson: Sharp Press, 1994): Tartalmi
kivonat.

® Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 220.

" Schiff AndrasA zenésl, zeneszeskrdl, 5Snmagard! (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 89.
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Igényes produkcioknal gyakorta kilon szakembert kérnek fel a favosok
szamara, megint mast a vonosok, egy Ujabbat a ritmusszekcié és esetleg egy
negyediket a vokalok szdlamainak kidolgozasara. Természetesen lehet az egész
munka egy kézben is. A hangszékeimunkajat a zenés szinpadiivek esetében
kiemelt fontossagunak tekintik, igy is honoraljdk. (Eleér a magyar gyakorlattol,
sok helyitt jogdijas tevékenység).

»A hangszerél zeneszei@a értékii munkat végezhet. Whiteman példaul sokat
kdszonhet kiind hangszeréjének, Ferde Grofénak."Paul Whiteman szerepe az
amerikai zenében megkérdsjelezhetetlg. volt, aki George Gershwiit a
Rhapsody in Bluerendelte.O volt, akinek zenekara a iivet bemutattaO volt,
akinek egyuttesében az a Ferde Grofé zongorazott, aki Gershwin eredetijébol (két
zongora) aRaphsody in BluemeghangszereltePaul Weirick is emliti Grofé nevét
konyve fliggelékében, miutan igen gyakorlatias tanacsokat ir le, példaul: a vonésokra
irt korus ebadhat6 egy fuvolaval és két klarinéttal. A legbetzdlamot ez esetben a
fuvolara bizza (transzponalni nem szikséges) és a két alatta levé szolamot eljatsszak
a klarinétosok, akik az ehhez szikséges egyhangos transzpoziciot elvégzik.
Ugyancsak itt ir arrdl, hogy a nagyobb egyiittesek szivesen alkalmaznak két
zongorét. A talan leghiresebb bizonyiték (vagy példa) eRbapsody in Blué924-
es bemutatdja, ahol & zongoraszélamot maga a szerdeorge Gershwin jatszotta,
de a hangszer&lFerde Grofé sajat maganak is megteremtette a $esréghetséget
egy masodik zongoraszélamnidl.

Hangszerelésben ugyanugy, mint komponélasban a zene valamennyi eleménél
kinalkoznak lehéségek. Mar a bevezat sok mulik: ,Listeners immediately begin
to form a wealth of associations as soon the first notes of a piece of music are
heard.** (A hallgaté azonnal asszociaciok sokasagat kezdi forméalni, amint a zene
el hangjai megszélalnak). ,Rhythmic diminution »makirgythmic values
shorter«, rhythmic augmentation »making rhythmic values longer«, adding measures
to musical phrases, taking away beats or measures from phrases, adding contrasting
sections to existing structures are all possibilities in creative arratgit®itmikai

szikités: a ritmikai értékek roviditése; vagy bovités: a ritmikai értékek megnovelése;

8 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 80.

° Rayno, DonPaul Whiteman. Pioneer in American Musgicanham: Scarecrow Press, 2013): 2.

19 Weirick, Paul:Dance arranging. A guide to Scoring Music for the American Dance Orchestra
(New York: Witmark Educational Publications, 1934): 141. Tartalmi kivonat.

1 Rinzler, Paul E.Jazz Arranging. A Guide for for Small Ensemb{&aryland: Scarecrow Press,
1999): 1.

12| aVerne, AndyHandbook OfChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 34.
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a zenei frazisokhoz Gjabb tUtemek hozzdadasa, vagy akar egy Utésnyi egység elvétele;
a meglévo szerkezetekhez hozzaadott ellentétes szekcié rhantjazerelés kreativ
lehetségei). A ritmus lejegyzése kényes téma. ,A meldiomst a lehet
legegyszdibben jegyzik le a hangszefk| és a jatékosokra bizzak, hogy ezt a
leegyszdisitett vazat jazzesen, vagy ha ugy tetszik: swingesenizalja és
frazirozza.*® Gonda Janos megjegyzése a kizarélag jazz-zenészekbél allé egyiittesre
vonatkozik. Komplikaltta akkor valik a ritmus lejegyzése, amikor szimfonikus
zenekarral egészul ki a jazz-zenekar, ilyenkor el kell dénteni, hogy a swinges
képleteket miként jegyezze le a hangsZemelkilonbdd szolamoknak. Ebben a
kérdésben sincs egységes gyakorlat: van, aki a jazz-szekciénal megmarad a
hagyomanyos, Gonda altal emlitett nagyvonallu lejegyzésnél, és a szimfonikus
zenekari szolamokat irja ki teljes aprolékossaggal. Van, aki — az egységes kottakép
érdekében — minden egyes szélamnak azonosan értelteitimikai képleteket ir.

Tehéat példaul nem bizza azsatiéra, hogy pontozott tizenhatodnak értelmezze a
jatszani valdt, vagy triolasan. A hang abbahagyasanak idejét is pontosan Kkell
lejegyezni.

Ide kivankozik még egy nagyon sarkalatos téma, &adébki utasitasok
jelolése. ,A legenda szerint, amikor Liszt eljatszotta ChopimljEit, Chopin tétott
szajjal hallgatta, majd megjegyezte: »Fantasztikus, Monsieur Liszt, ahogy az
Etidjeimet jatssza, de miért nem jatssza azt, ami adarva?«. Chopin minuciozus
eléadoi utasitasokat irt a darabjaihdz.lgaz, hogy a torténet komolyzeiBszolt,
de hatvanyozottan igaz lehetne a jazz zenére, ha a hangkzalapos gondot
forditananak az &éhdasi jelekre. Ez olyan terllet, ahol béven van még hovadfejl
elsésorban dinamikai téren.

A harméniak megvaltoztatasa is modot ad a dallam Uj és még Ujabb vonasainak
kidomboritdsara. Randy FeltsReharmonization Techniquescimi kdnyve
elészavaban egy zene atharmonizalasat ahhoz hasoniitj,amikor egy auté Uj
szint kap. Parhuzamot von a harmoniék és a szinek kozott. Uj arnyalatok jelentik az
elss elmozdulast a régit. Ovatosséagra int, glslépésként nem tavolodik el nagyon
az eredetibl. Az alapanyag — esetiinkben a dallam — karaktergrezitartasa mellett
keresi a kezdeti leh&téget, de eljut a dallamhang megtartdsa melletinkciok

drasztikus megvaltoztatasaig. ,Avoid unwanted triton [...] melody/harmony intervals

13 Gonda Janos: I.m., 75.
14 Schiff Andréas: I.m, 81.
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on minor seventh chord$>(Keriild el a dallam és a harménia kozétti szandéktalan
tritdnuszos Utkozést a moll-szeptim akkordokndl). Ez ebben az esetben azt jelenti,
hogy egyH hang kiséreteként megszol&léA-C-Esz-G-Hakkordot, azaz eglyl3-as
harmdéniat nem lehet helyettesiteni a legkézenfekvobly-darral parhuzamo®-
mollbdl vett D moll-szeptim akkorddal. Tulajdonképpen meg kell keresni azokat a
hangokat, amelyek tal markdnsak ahhoz, hogy az eredeti hangzatba
belesimulhassanak. Természetesen ezek a hangok is elhelgézwetkkordban, de

a felrakas mindenre maédot ad: maradhatiszerhang" észrevétlen, és tényleg csak
szinezheti az eredeti harmoniat, de kelthe¢le olyan Gj hatas is, ami mar az (j
kontost jelenti, a hangszetedltal ,szabott" 0j fazont. Az atharmonizalas toldtial
torténhet: a legtdbb esetben egy dal aktualizalasa a cél, a mindig valtozé divathoz
val6 alkalmazéasa, de lehet ennél tobb is, a régi kompozicionak Gjabb és Ujabb oldalat
mutatja meg.

Noha irdsban csak azokat a hangszereléseket kellett rogziteni, melyek nagyobb
létszamu egylttesre készlltek, am ameéfsra szant informajanak kialakitasara
mar minden olyan esetben sziikség volt, amikor egynél tébb jatékos zenéltt Az els
felmerib gondolat a hangnem egyeztetése lehetne, de ez detkkkor fel sem
merllt, mint ahogy ma sem kérdéses egy jam session esetében. A jazz-
sztenderdekhez hozzatartoznak hangnemeikl &bk ritkan térnek el, példaul egy
szokatlan hangszer megjelenésénél. Még az énekesek is torekszenek az eredeti
hangnemben megszolaltatni atveket, tudjak, hogy a zenésznek ,az van a
kezében”. Természetesen — mint a jazzben szinte minden — ez is valtoztathatd, de
mindenki ismeri a ivek eredeti hangnemeét.

A hangnem tehat altalaban adott, de el kell donteni a felépitést. Akarmilyen
kevesen is jatsszanak, némely dolgdtreelmeg kell hatarozni. (Ez sem jelenti azt,
hogy ne lehetne még e tekintetben is rogténozni, ha a muzsikusok ugy kivanjak. A
koncert ugyanis sok mindéitfligg és az ére megbeszélt hosszat, improvizacios
sorrendet kdénnyen felborithatja a pillanatnyi hangulézbe j6vé kozénség kbnnyen
beinditia a muzsikust, szivesen fog tbbbet régténdzni, gondolatait hosszabban
kifejteni).

A mar emlitett bevezetés mellett lezaras is tartozikiaom Itt is élnek

hagyomanyok. I1zgalmas az ezé&kvalo eltérés, de altalaban a zongora, ritkabban a

15 Felts, RandyReharmonization Techniqug8oston: Berklee Press, 2002): 12.



10.18132/LFZE.2015.6

Wolf Péter Endre: Jazz hangszerelés 66

komplett ritmus vezeti be aimet. A lezarassal nem sokat bitshhek, tobbnyire
adja magat. A nifaj nagy egyéniségeinek stilusabdl a zenekar toagjat mar
jelekbsl olvas, igy tudja, hogy mikor megy at a szolistasitmdempoba, mikor
modulal, mikor fog tovabb improvizalni és mikor hagyja abba. Nincs mindenkire és
minden esetre érvényes szabaly.

Még egy dixieland-egyuttesnél is megtakarithatjuk az irasbeliséget, a jatékosok
szerepe hagyomanyos. (Részletesen a kisegyittesekre valé hangszerelésiedl, illet
az egyes hangszerek ismertetéséenél taglalom). Egészen mas a helyzet akkor, amikor
nagyobb létszamu zenekarra kell hangszerelést késziteni.

Pernye Andras irja le azt a folyamatot, amikor — részint a jaz@ésiEnek
folyamataban, részint a kor kdvetelte ,tanczenésitésben” — a kisebb egyittesek helyét
lassacskan atveszik a nagyobbak, a big bandek. Még sokszor az a gyakorlat, hogy a
korusok csak a dallam bemutatasdnél szolalnak meg, aztan éatadjdk a helyet
gyakorlatilag egy comboénak, egy hagyomanyos chicagéi combénak, és a korusok
csak a dallam visszatértekor, a zaraskor jatsszanak Ujra. ,A blues-melddia folyvast
helyet engednaga mellettkiemelés Pernyét) a hangszeres kiséapparatusnak, és
igy az ének a hangszerekkel nem folé- vagy alarendeltségi viszonyt mutat, hanem
egymasra utalt mellérendeltséget. A blues-dallam értelme enélkil dgrszaeEm
bontakozhat ki. A slagerdal kisérete azonban eg{ieperakkordikus. Ezek az
akkordok nem a kollektiv improvizacio vonalaibol vagy a zongorakiséenpontos
dallaminvenci6jabdl allanak 6ssze harmoéniava, hanem az akkordok 6sszetevoit
meghangszereliKkkiemelés Pernyél), azaz: egyes hangjait feloszlatjak kulénféle
hangszerek vagy hangszercsoportok kozott. Egy-egy hangszer jatékosa tehat
tokéletesen ki van szolgaltatva az ilyen egyittes egészének, sajat 6nalld6 szolama
egyaltalan semmiféle értelemmel nem bir, éppen ezért az sem lesz tulsagosan fontos,
hogy e muzsikaval kapcsolatban van-e valamiféle egyéni mondanivaloja, 6nallo
elképzelése. Elég, ha j6l olvassa a kottat, atlagon fellli ritmusérzéke van, a tébbi mar
az »arranzs«, illetve a karmester dolgd®Mas vélemény olvashaté ki William
Russo mondatabol: , The jazz orchestra [...] requires from its players a dedication and
spontaneity.”” (A jazz-zenekar tagjaitl odaadast és spontaneitast kivan).
Visszatérve Pernyéhez: ,A fehér szalon- és szoérakoztatobmuzsika mesterei mind
nagyobb és nagyobb helyet szoritanak arrangement-jaikban és jatékmodjukban a

klasszikus néger muzsika alapelemeinek. A korusos szerkesztés [...] bizonyos

' pernye Andras: I.m., 200.
" Russo, William: I.m., VII.
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mértékig elevenebb lesz, a ki@dangszerek méar nemcsak nyugvé akkordokkal
festik ala az énekes vagy a szolista produkcigjat, hanem mozgalmasabb, nagyobbéara
pontozottan hangsulyozott [...] ritmikus hatteret nydjtartik."

Vizsgaljuk meg a hangszerelést a komolyzenében: ,Hogy ki hogyan dolgozik
egy partitiraval, mindig nagyon egyéni.'Karpati Janos Arnold Schénbetrirt
konyvében igy vélekedik: ,Schonberg jol tudta, hogy a zeneszerzésnek megvan a
maga mestersegbeli része, miként a Kemsségnek, és ezisak nagy niivek
komponalasaval nem lehet megtanufffi.Schénberg nem tévedett. Megélhetése
érdekében szadmtalan bécsi operettet hangszerelt. ,Sohase csindljatok olyasvalamit,
amit helyettetek egy kottamasold is megcsinalhatna. [...] Csak latszdlag meglepé
mennyire azonos Schénberg elve Bartdkéval, aki egy alkalommal igy fogalmazta
meg ugyanezt: »Sohasem szeretek egy gondolatot valtozatlanul visszaRb&zi«.”
olyan intelem, amit ma, a szamitégéppel dolgozé hangékasd kiléndsen fontos
megfogadni. Nagy a csabitas az isibdil részeket masolassal megoldani, de az a
hangszerelés rovasara megy. ,Egyetlen zongora gyakran kemény és szaraz
disszonanciai megfelehangszerelésben lagyabban és kellemesebben sz&thak.

Minden hangszerél adott egyulttesre késziti el munkajat, sokszor annak
tagjaként. A szakmai kdvetelményeken tul, rendkivéihgds, hogy ez esetben nem
egy elképzelt képességenekarra, hanem hus-vér emberekre, ismert eréalyékk
esetleg korlatokkal felruhazott konkrét muzsikusokra irhat a hangsz&zlnem
csak azt a helyzetet jelenti, amikor ismeretes, hogy kik a j6 imprévigatigy kit
kell kihagyni a hatteret szolgaltaté korusbdl, hanem példaul a kérusok felrakdsanal is
szamolhat a tagok adottsagaival. Egy (szaxofon-, trombita-, vagy harsona-) kérusban
nem ulnek azonos képesfiégmberek; kinek-kinek mas azéssége. A big bandben
néhany kovetelmény elengedhetetlen. 6kgnt a ritmus-szekcio. Stabil tempéju
dobos, likted basszus nélkil nincs mire épllnie a zenének. Hidloallam, szines
hangszerelés, a j0 alap hianyaban ingadozni fog az épitmény. Ez mar a hangszerelés:
j6 ritmusjatékosok esetén mind a basszusmozgasban, mind a dobra irt figurakban
nagy szabadséagot lehet adni a zenészeknek, nem kell mindent hangrél hangra leirni.
Természetesen, ha a darab ugy kivanja, a teljes szolamot pontddaheglirni.
Sorvégek, kiallasok, kilénleges ritmikak esetén nyilvdnval6an a dobnak, basszusnak

'8 pernye Andras: I.m., 211-212.

19 Schiff Andras: 1.m., 35.

20 Karpati JanosArnold Schonberg(Budapest: Gondolat Kiadd, 1963): 39.
2 .m., 54.

?1.m., 116.
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is alkalmazkodnia kell a zenekar tobbi tagjahoz. Ugyanakkor magat@ldéries is,

hogy adott stiluson belll batran tAmaszkodhatunk a zenészek maguk konstruélta
szOlamaira, ha a hatarokat vilagosan kijeldljuk szamukra. A dobosnak sziikségtelen
minden Utemet kiirni, elegendd az alapliktetést jelezni a szamara, és a tobbiekkel
egyuttjatszand6 képleteket. A lisgbasszusgitaros szamara is sok esetben elég a
harméniai vazat lejegyezni, az azon bellli mozgéast bizvast rdhagyhatjuk. A ritmus-
szekcid masik két jatékosa, a gitaros és a pianista komoly egyeztetést igényel. Ez a
két hangszer a harmoniak tekintetében teljes azonossaggal kell jatsszon. Még az
akkordok forditaséat is egyeztetni kell. Funkciojat tekintve a big bandben ez a két
hangszer igen érdekes utat jart be egészen az (elektroniksBE®megjelenéséig.
Gondoljunk arra, hogy milyen szerep harult a zongorara akkor, amikor a fuvos
részleg kezdett létszamaban néni, am a basszust jatsz6 hangszerlifels a bog

de a tuba is) hangja mar kevésnek bizonyult. A zongora igy sokszor a basszust (is)
jatszotta. Ugyanez a helyzet a gitarral, a harmoénidval. &elgrs hangu favosok és

dob mellett a teljes zenei spektrum lefedéséhez a gitar és a zongora is kénytelen volt
az akkordokat jatszani. Elssorban halk darabok esetében nyilt alkalom egyéni,
szines jatékmaddra, szolisztikus megszolalasokra e két harigs2ert,egészre” vald
ralatas kovetelménye sok esetben jelentette, hogy a zongorista, vagy a gitaros
készitette a zenekar részére a hangszereléseket.

A rézfavos korusokbdl a kozépfekiuedharmédniak megszoélaltatasara a
harsonak szolgalnak. Dallamhangszerként valé alkalmazasuk ritka, de van néhany
alkalom, amikor erre is sor kerll és nem is csak lirai dalok esetén. Maga a
hangszerhasznalat ésen hasonlit a szimfonikus zenekaroknal alkalmazott
technikdhoz, eltéréstoleg a hangfogok hasznalata jelent, bar ez a szikigni
zenekar harsonainal is egyre gyakrabban megjelenik. A trombon-korusban mindig
van egy-két kivaléan rogtotzjatékos. Emliteni kell még a basszuspozant, mely
gyakorlatilag atvette a tuba valamikori szerepét, de ma mésaglsan a korus also
szOlamat jatssza. A korus létszama tobbnyire négylé lehet esetleg csak harom,
vagy akar ot is.

A trombitdkra tobb szerep hérul: dallamot is, harmonidkat is kell
megszolaltatniuk, és nincs egyiittes, ahol ne talalnank jol rdgtiiombitast. A
korussal szembeni kovetelmény a biztos6 elzdlamot jatszo, tévedhetetlen
intonacioval bir6 magas hangokat megszoélaltatni képge®sa. A trombitakorus is

adkalmaz hangfogodkat. A harsonakat &ltalaban tagfekvésben, a trombitékbersz
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irjak, de etbl boven van eltérés. irnak rajuk oktav kilonbséggel agaakkordokat
is. A trombitak szama altaldban szintén négy, de szivesen alkalmaznak 6t6t is.

A szaxofonkorus valaha harom emberbdl allt, még a szalonzenekarok idejébdl.
Univerzalis muzsikusok voltak, kivanalom volt velik szemben a vonds hangszereken
valo jaték is, de klarinétra, fuvolara is valtottak. A kérus Ugeaek jatékstilusét,
vibratéjat sajatitotta el a masik két ember d&et egyutt vitték a kilénbéz
egyuttesek. Ma ez mar nem igy van. Kivalé képessagvészek alkalmazkodnak
egymashoz az éhdasi mod tekintetében egy altalaban ottagu szakoéfos
esetében. Kozllik nem egy ragyogd szdlista, hires zenekaroknak arculatot adé
mavesz.

Osszegezve: a big bandhez sziikséges ,gerinc”’ tehat egy stabil ritmus (dob-
basszus), j60 korus (ez lehet harsona-, trombita-, vagy szaxofonkoérus), végul izes
dallamot jatszani képes szolista. Ez a minimum-kovetelmény, de természetesen
ennyivel ma mar senki sem éri be, szerencsére sok kivalé muzsikus all készen a big
bandekben val6 zenélésre.

A big band-irodalom és a sztenderdek legnagyobb része — az adott hangszer-
Osszedllitdsra val6 tekintettel — olyan hangnemekben irédott, amelyekbéitelphet
nem a keresztek, hanem a bék dominalnak. A gitar és a basszus kivételével a big
band hangszereinek zdme bés hangolasu, ezért szamukra a természetes hangzas (és a
konnyebb jatékmod) az egy-két keredzé harom-négy bé &kegyzeésig adott. Egy
F-dirban hangzé fivet az altszaxofon és a baritonszaxofon szamararbadi a
tenorszaxofon és a trombitak részére G-durban kell leirni. (A szdélamok hangzasa
szerinti lejegyzés megtalalhatd Prokofjev Klasszikus Szimfoniajaban ugyanugy, mint
a XX. szazad amerikai komponistainak partitaraiban. A szamitégépes Kkottaird
programok pedig képesek megjeleniteni a hangzo-, valamint az irott szélamokat is).

Az altaldnos megjegyzések kozé kivankozik egy énekkiséretes
hangszerelésekkel kapcsolatos észrevétel. A dadék és a férfiak részére készitett
munka nem csereszabatos, azaz egy néi hangra irt kiséret nem szoldkielégiy
ferfienekes mogott (kivéve a noéi szOlamokat megszolaltatd kontratenorokat). A
magyarazat nagyon egys#emas fekvésben, mas tartomanyban szél egyik ékmasi
A j6l megirt kiséret szdmol azzal, hogy melyik frekvenciatartomanyban kell
ervényesilnie az énekhangnak, tehat azt viszonylag vékonyan t6lti meg
hangszerekkel. Ezt nem csupan a koncertmegszolalasnal hasznos észben tartani,

hanem a studiéban, mikrofonok segitségével késtélvételeknél is. Hidba a
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technikai leheiség, ha valamely hangszerkoérus altal fedetten szd@nakhang, a
kiemelése miatt hattérbe szorul az instrumentalis sz6lamok egy része. Ennél
lényegesen jobb megoldas példaul az operadk hangszerelés-technikajanak atvétele,
amely szamol azzal, hogy az énekes milyen tartomanyban és milyen intenzitassal,
milyen hangeivel képes éadni szolamat. Altalaban: ami jol szobén, azzal nem
lesz probléma a felvételnél sem. A forditottja kérdéses.

Mielott Don Sebesky szavaival zarul a fejezet, még egydgat Petrovics
Emil Raveltl szolo kdnyvébol: ,Nem szabad feleslegesen pazarolni a zenei
Otleteket. Ravel [...] barmennyire gondolat-gazdag volt is, ha egyet megragadott, a
maximumot hozta ki béle."*® Nos, ez a hangszerelés Iényege. Hitvallasként pedig
alljon itt a hangszerék egyik példakéepéenek, Don Sebeskynek — aki tobbedtkd
Tommy Dorsey, Stan Kenton, Wes Montgomery hangsgereblt, és a kilencvenes
években harom Grammy dijat nyert — mondanddja: ,Music is a constant renewing
process to me, and that's what | like so much about being an arrdhg&zamomra
a zene egy folyamatosan megujulo folyamat, ez az, amiért ilyen nagy 6rommel

vagyok hangszer&).

%3 petrovics EmilRavel (Budapest: Gondolat, 1982): 136.

24 Sebesky, DonThe Contemporary ArrangeDefinitive Edition.(Van Nuys: Alfred Publishing Co.,
1974): XI.
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lll. 2. Hangszerelés kisegyuttesre

Kezdjuk David Baker gondolataval. Szavainak tobbek kozt ad az kulonos
jelentséget, hogy évekig tagja volt Quincy Jones zenek#traaki konyvéhez meleg
ajanlo sorokat irt. Bakert ,totalis" muzsikusként jellemzi, aki a zene minden tertletét
ismeri, miveli. Baker konyve élszavaban megéallapitja, hogy mennyit art az a tévhit,
hogy a kisegyuttesekre valé hangszereléshez kevesebb tudas is elégséges. Mintha a
hangszerelés nehézsége azmebk szamatdl figgne. Kénnyen belathatd, hogy ez
mekkora tévedés: gondoljunk csak Bartok vonosnégyeseire €s nagyzenelarem

A gondolathoz mindig tarsul a megféldifejezési forma, amely magaban foglalja

az ebadoi apparatust is, atwet arra kell kidolgozni. A monolégnak ugyanolyan
tartalmasnak kell lennie, mint a dialégusnak, vagy a korushkadattaknak. ,In

many ways the writing for small combination is much more difficult than writing for
the big band (Sokszor a kisegyiittesre nehezebb irni, mint big bandre). A szines-,
és fekete-fehér fotézas hasonlithatd ehhez. Kevesebb eszkdz, megfontoltabb
fogalmazas.

A jazz kezdetén tobbféle dsszeallitastu, zommel vagy fehérekbdl, vagy afro-
amerikaiakbdl all6 egyuttes muzsikalt. Eredetiikre visszavedethehds-mas zenét
jatszottak. Egyikiik a marching band volt: ,Az indulézenekarok elég kicsik voltak
ahhoz, hogy nagyobb termekben tanczenét is jatszhassanak. Az altalanos dsszeallitas
3 kornett, ebbdl egy Eb, kéttBb hangolasu, 2 ventilharsona, altkirt, baritonktrt
tuba, 3 klarinét, altaldban egy Eb, két Bb hangolasu, kis- és nagydob volt. [...] Tanult
zenészek dolgoztak bennik, és egy ilyen kiszenekarban jatszani azt jelentette, hogy
mindenkinek kivalé zenésznek kellett lennfelbhnny Fisher's Marching Bandjének
New Orleans utcain masirozé zenészei hangszereikre csiptetett kottabdl muzsikalnak
a réluk készult fotori. Valamennyien fehérek. Az iskolazatlan, &m ennek ellenére
zenélni vagyd afro-amerikaiak is megteremtették maguknak aosdustt. ,A
»Country Brass Band« repertoarja nagyobbara vallasos érédekekbt valamint

induldkbol és tancdarabokbdl allott. A »hangszerelés« kifejezést velik kapcsolatban

! Baker, DavidArranging and Composing. For the Small Ensemble: Jazz, R&B, Jazz-Rock
(Bloomington: Frangipani Press, 1985): V.

% Friedrich Karoly:JazztérténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 39.

% Ward, Geoffrey C. — Burns, Kedazz. A History of America’s MusiNew York: Random House,
2000): 42.
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csak egészen Ovatosan irhatjuk le, mivel jatékosai altalaban a kottat sem tudtak
olvasni, a darabokat hallas utan tanultak meg, és az egyes szélamokat szintagy hallas
utan osztottak fel egymas kozétt [...] a zenekarok hangszerelésiikben tulnyomorészt
az emberi énekhanghoz alkalmazkodtak. Tobbnyire egy tenor-tekfi@sis
intondlta a dallamot, és egy mély hangszer szolgaltatta a basszust. A dallamot viszont
ugyanakkor két méasik hangszer folyvast korilirja, koriljatssza, varfajalamivel
részletesebb képet fest Gonda: ,Country brass band, melyben 6t fuvos és két dobos
jatszott. Az egylittes 6sszeallitasa: két altkirtds (dzaeldallamot jatssza, a masik
intenziv ritmizalassal, agsi variacios heterofonia szellemében korilirja aGaidlt),
egy pozanos (jellegzetes off beates akcentusokkal tAmasztja ala a dallamot és teszi
szuggesztivebbé a ritmikus liktetést), végul két basszuskurtds (részben & széps
az alsé szolamot jatsszak, részben a hagyomanyos felhivas-valasz formanak
megfeleben az ebbi hangszerek shoutjara adnak felelet&t)."

1895-96-ban, King Buddy Bolden zenekaraban a réluk 1894-ben készflt fot6
tanisaga szerint 4 favos jatszott és 2 ritmushangszer, zongora nélkil. ,Allitélag
mindig volt egyvalaki, aki tudott kottat olvasri.Az az egy kottaolvasé jatékos
elmagyarazta a tobbieknek a teendojiiket. Az improvizacié egy érdekes aspektusara
hivia fel a figyelmet Friedrich Karoly: ,Mivel nem tudtak kottdbdl jatszani,
improvizalni  kényszeriiltel®" Kottaolvasas nélkil  kifinomult  szélamok
megkomponalasara, nagyobb egységek kialakitasara nem nyilbskEipeide az
egyszeti formakon belll, viszonylag egys#eharmonidk mellett, minden jatékos
maximalis fantaziaval, invencidval tolthette ki a szamara adott mozgasteret. ,Oliver
zenekaraban az él&ornett a témat jatssza kulondsebb szabadsag nélkihsodik
kornett vagy egy konniyellenmelédiat, vagy pedig, mint sok esetben a deflels,
vagy alsé tercét intonalja. Altalaban, harom favés esetén ezt a szélamot a klarinét
szokta jatszani azzal a kulonbséggel, hogy diszitgetései a trombita alatti és feletti
fekvésben is megszolalhatnak. A trombon mint harmadik szélam a basszushangok
jatékara szoritkozik, amelyeket idénként hosszu glisszandékkaerfez.? Itt tehat

nincs irdsos hangszerelés, hanem uagynevezett head arrangement. (Joe Oliver

* Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 64-65.

®> Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 55.

® Godbolt, JimThe World of Jazz. In Printed Ephemera and Collectil{lssndon: Studio Editions,
1990): 8 .

’ Friedrich Karoly: I.m., 49.

1.m., 51.

°1.m., 108-109.
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zenekararél, Armstronggal, 1923 t4jan) ,A hangszereldsekd arrangemesk
(kiemelés: Friedrich), azaz szébeli megegyezés alapjan sziféttslerh szabad
azonban lebecsilni az igy keészilt munkakat: ,Jelly Roll Morton (1885-1941)
hangszerelései, ugynevezetiad arrangemerai a korszak legjobbjai kdzé tartozo,
valésagos kis mestetivek."™* A kottaismeret hianyabdl még lesz baj. Friedrich
lapalji magyarazatbah kozli, hogy az 1929-es gazdasagi valsagot Kiareta fiil

utan (kotta nélkdl) jatsz6 New Orleans-i muzsikusok nem tudtak a zenei palyan
maradni. A nagyzenekarok kottaolvasé zenészt igényeltek.

Most még azonban a kisegyutteseknél jarunk. New Orleans, XIX. vége-XX.
eleje. ,Mind jobban kikristdlyosodott a dallamvivé és a kisdiszity hangszerek
kettbssége. A dallam hordozoja most mar szinte kizaral&grnét vagy a trombita.

Az 6 szolgjara felelt a puzon és a Klarinét, illetveiiyire az elbbi dallamos
basszust, az utobbi pedig diszeket hangoztat. A trombita-puzon-klarinét harmas
egysége az emberi énekhang utdnzasan alapul és a néger korus-forma pontos
adaptaci6ja a hangszeres muzsika terilletérdNe feledkezziink el a ritmus-
szekciorol: ,Rhythm sections in the first New Orleans jazz bands usually consisted
of both piano and banjo, with tuba and drurigAz els) New Orleans-i jazz bandek
ritmus-szekciéja zongorabdl, bendzsdbdl, tubabdl és dobbdl allt). A hangszer-
Osszedllitas folyamatos valtozasokon megy keresztil: ,Mivel a zene a fekete és a
kreol k6z6sségi tevékenyseg fontos része volt, [...] az Unnepségeken [...] mindendtt
zenekarok jatszottak. [...] tobbnyire gitar, g¢ hegedt, dob, kornett, pozan
osszedllitast egyiittesek voltaR."Am nem sokaig varat magara agbésem:
»Megvaltozik a zenekarok Osszetétele és az egyes hangszerek funkcioja is. [...] Az
archaikus jazz favészenéjében hasznalatos tuba, szarnyklrt és baritonklrt helyébe
részint a pozan, disorban pedig a lgp 1ép. A boég feladata a harmoniak
basszusainak ritmikus megszélaltatasa, ami mindig pizzicato jatékkal tort&nik."

»~John Stein’s Original Dixieland Jazz Band” — hirdeti buszkén magat fotojan

egy fehérekbdl allé egyittes és — talan nem véletlenil — a zomgok lathato a

%).m., 109.

! Gonda Janos: I.m., 67. Tartalmi kivonat.

12 Friedrich Kéaroly: I.m., 51. Tartalmi kivonat.

13 pernye Andras: I.m., 69-70.

¥ Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
'* Gonda Janos: I.m., 57.

®1m., 61.



10.18132/LFZE.2015.6

Wolf Péter Endre: Jazz hangszerelés 74

kotta!” Sorra alakulnak a dixielandet jatszé egyiittesek. Noha egyesek szerint a
dixieland az el ,fehér” jazz, Friedrich Kéroly elég lesujtoan vébelkk a fehérek
afro-amerikaiakhoz viszonyitott teljesitménglér ,A konnyed, laza ritmika
egyszetien érthetetlen és utanozhatatlan volt szamukra. »ieldnd tempok
rendszerint tll gyorsak voltak, a szinképak pedig nehézkes, ragtimeighljeg

blues elemeket kezdetben teljesen figyelmen kiviil hagytak."

A harom favosra haruld szerepet nem kell taglalnunk: konszenzus van a
tekintetben, hogy a dallamot a trombita jatssza; virtu6z diszitésekkel hasznalja ki a
dallam feletti (esetenként alatti) régiot a klarinét; és a harsona tolti ki a dallam és a
basszus kdzé égészt, néha szdlisztikus feladatot is vallalva,zdenmel a felette
jatsz6 két hangszer als6 szimmetrigjat teremtve meg. ,A harom fuvos hangszer és a
zongora mellett [...] dob, [...] tuba és bendzsé szerepelt. Az is gyakran fokgult el
hogy a tuba helyett megjelent a naggbs™°

A format illetben Pernye Andrds a kovetkéet irja: ,A dixieland-stilus
tulnyomérészt megmarad a folytonos tutti jatéknal, legfeljebb az egyik blues-
periédusban a trombitaé, a masikban a tromboné adezeeep.

A jazz hoditdsa nem all meg New Orleansndl, a kovétkddents allomas
Chicago. ,Helyenként még talalkozunk a New Orleans-i two beat stilussal. A
zongora balkeze, a nagydob, valamint a basszus hangszerek a hangsulyos
Utemrészeket, tehat az ttemoéeds harmadik negyedét, mig a jobbkéz, a bendzso és
a kisdob a hangsulytalan Utemrészeket, az lUtem masodik és negyedik negyedét
szolaltatjdk meg a ritmusszekcio jatékdban. Ez a technika a klasszikus jazzbél lassan
dltint és a basszusok mar mind a 4 (itésen megszolattak.thicagoans zenéjében
keverednek a ragtime, az autentikus jazz, az amerikai fekete popularis zene
kilonbo® elemei [...] a ritmusszekcio szakit a dixielamed beates technikajaval
[...] s helyette attér a négy alapités egyenletes, tiiidetkmaodjara. A latszolagos
egyenletességen belll a masodik és negyedik negyed finom nyomatékot kap, ami

bizonyos gyorsuld hatast kéllebegést, ritmushullamzast hoz létre. Innen szdknaz

7 Godbolt, Jim: I.m., 20.
18 H H Z .

Friedrich Karoly: I.m., 71.
9 pernye Andras: I.m., 167.
201,m. 137.

2 Friedrich Kéaroly: 1.m., 108.
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a swing elnevezése (swing = lebegni, himbaldzni). [...] A zongora és a gitar [...]
egyre inkabb dallamvivé és hot-hangszerré alakufat "

A swing-korszak bekoszontével egyre tudatosabb hangszerelésekre van
szikség. Az emelkedtetszamu egylttesekben mar kevesebb déskkgt marad az
egyéni szolamkialakitasokra, egy-egy hangszer helyét kérusok veszik at. (A zenekar)
.a kovetkedképpen oszlik meg: 2 alt, 1 tenor, 2 trombita, 1gujzvalamint a
ritmus-csoport; bég-dob—zongora®® A haromszor harmas tagozédas feladatairol:

»A swing-hangszerelés e harom bazisa a kovétkezzonylatot mutatja. A ritmus-
csoport [...] a »beat«-et hozza. A dallam bemutatdsat a szaxofon-kérus végzi, vagy az
énekest kiséri dallamos menetekkel. A rézfavok tobbnyire éles akkordokkal vagnak
kozbe [...], amelyek [...] a ritmikus fesziltség emeléséisitisét celozzak. E
legaltalanosabb swing-technika mellett igen valtozatos egyéb hangszerelési
eljarasokat is megfigyelhetiink. A dallam megismétlésekor maga a dallam igen
gyakran kerll &t a rézfavosokra. llyenkor a szaxofon-kérus mintegy atfogja eleven
meneteivel a réz-korus szélamat. Ha pedig a zenekarbdl kivalik egy szélista, és
improvizalni kezd, gyakran az 0sszes favosok egységes tombként kisérnek, illetve
kidltanak kozbe?* Ez a technika mar nagyon hasonlé a big bandre irott
hangszerelésekéhez, hiszen szamolhat egy szaxofon-kérussal, egy réz-kérussal és
mellettik természetesen a ritmus-szekcioval.

Késsbbi korok stilusaiban ugyanugy megtalalhatjuk a dgyseteseket, mint a
big bandeket. Fudgn az 0Osszedllitdstol a legvaltozatosabb hangsgekelé
késziltek. ,A dixieland, a chicagdi stilus 6szténosotls eredmeényeképpen jott

|étre'®®

Viszont a bebopban ,Monk, Gillespie és tarsai tudatosan keresik és talaljak
meg az Uj tonalis és harmoniai lebsgtgeket, az [...] Uj improvizacios stilust, teljes
atgondoltsaggal alakitjak ki az Uj zenei koncepciéval 6sszhangban lévé melodikat és
ritmikat."*® Nagyon egyéni 6sszedllitds példaul Miles Davis Capitol Orchestraja:
trombita, vadaszkirt, pozan, tuba, altszaxofon, baritonszaxofon, ritmus. Nagy

hirnevet szerzett magéanak a zenekar hangéperebil Evans’’

2 Gonda Janos: I.m.,70.

% pernye Andréas: I.m.,212.

*1.m., 213.

> Gonda Janos: I.m.,105.

6 1.m., 105.

%7 A Birth of the Cookimmel 1957-ben kiadott lemez egyik producere Pete Rugolo.



10.18132/LFZE.2015.6

Wolf Péter Endre: Jazz hangszerelés 76

Sokak tévhitével szemben a free sem nélkiil6z bizonyos szervezettséget: igen
komoly koncentraciot igén§lmuzsikalas kdzben egyittesen alakitjak a kompozicio
menetét, gyakorlatilag kézosen hangszerelik meg ta@et A kollektiv alkotas
ellenére szinte minden pillanatban éreshetakar valtakozva — valamelyik muzsikus
dominanciaja. ,Carla Bley [...] a free big band jatékot, a totalis improvizaciot
megkompondlt részekkel oOtvozi egybe. A leirt részekben a modern eurdpai
zeneszerzés legkulonkidmb iskolaira ismerhetiink r&>

Ahogy a kortars zene komolyzenei vonulatai keresik az 0j és még Ujabb
hangzéasok lehéségét, a jazz partner ebben és a legvaltozatosahistereket
fedezi f6l maganak. Elég csak Toots Thielemansra gondolni, és a matr6zkocsmak
hangszere, a szajharmonika maris hihetetlen magassagokba emelkedik. Ekes
bizonyitékaként annak, hogy nincs alkalmatlan hangszer, avatott kézben barmilyen
instrumentum rvészi eszkbzzé valhat. Nézzik meg, hogy miként, enily
eszkozokkel élnek a big band-hangsziécelhogy Osszetéveszthetetlen egyéni

hangzast alakitsanak ki.

2 Gonda Janos: I.m., 146.
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lll. 3. Hangszerelés big bandre

Big band. A jazz ,zaszloshajdja". Ami a klasszikus zenében a szimfonikus zenekar,
az a jazzben a big band. A szinek gazdagsaga, a kérusok egymasra éptlése. 16-18
zenész egyduttlélegzése. Bizonyara vannak, akik kamarazenélésben érzik j6l magukat,
de a legtdbb jazzmuzsikus vagya: jatszani egy j6 big bandben. ,A big band a 30-as,
40-es években [...] nemcsak a jazz, hanem a popularis zene szinte kizarélagosan
alkalmazott hangszertsszeallitasa volt. [...] A huszas évekbleddiek a legkisebb
big bandek, melyek még tdbbnyire harmashangzatokat jatszottak, ezért harom
rézfavoés, (két trombita, 1 harsona) és 3 szaxofonbdl, illetve ritmusszekciobdl alltak.
[...] A hangszerek szamanak megndvekedése az [...] improvizativ jatékot lehetetlenné
tette. [...] Fehér tanczenekarokban jelennek meg @&zhelsgszerék. [...] Az el
hangszerdlk [...] a komolyzenébél nyergeltek at a [...] kofinpiifajra.™

Nos, j0 big band szamtalan akadt a jazz torténete folyaman, és valamennyihez
tartozott egy-egy (néha tdbb) kiemelkedé hangséet¢blcsondsen ,kitermelték"
egymast: a big band a hangszéteds a hangszereh big bandet. Természetesen a
killsd igény is jelenis szerepet jatszott a folyamatban, aminek eredmeények
kisegyuttesek egyre tobb taggal boévultek.

Nézzik a zenekari 6sszedllitas ddpgsét Alfredo Casella és Virgilio Mortari
leirasaban: ,, Kéb trombita; egy tenorharsona; legzaltszaxofon (az efsidénként
b klarinét-szol6t is jatszik); eglp tenorszaxofon (idénként a masodik szaxofonnal
egyltt klarinétozik, igy a hdrom szaxofon helyettesiteni tud ugyanannyi klarinétot);
egy zongora, egy nagybbgpengetveslap); egy gitar vagy banjo; éif'? Ez az
Osszedllitds kébb kibovilt, ma altaldban a fuvés részleg a koveikemgszerekbol
al: két Esz altoszaxofon; kétB tenorszaxofon; egy baritonszaxofon; négygt
trombita; harom-négy harsona. A szaxofonosok szamtalan egyéb hangszeren is
jatszanak. A legdaltalanosabb valtdhangszerik a klarinét és a fuvola. A
ritmushangszereknél annyi a valtozas, hogy elektromos gitart talalugk;hiedyett
gyakran basszusgitart; a zongorat is felvalthatja esetenként valamilyen elektronikus
instrument és a dob mellé pedig egyre gyakrabban kézaltercussion tarsul. Azt
lathatjuk teh&t, hogy mind szinesebb és gazdagabb hangzasra torekedvén a harom

fuvésbal (trombita, trombon, klarinét) lassan mindegyik koré korus formélodott, és a

! Friedrich Kéaroly:Jazz nagyzenekari hangszerelBadapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 2.
2 Casella, Alfredo — Mortari, VirgilioLa tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A mai zenekar
technikaja Forditotta: Székely Andras/ (Budapest, Zetikiadd, 1978): 185.
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kezdeti Utkeresésbdl kialakult a ma big bandje: 5 szaxofon, 4 trombitrsona és a
ritmusszekcié. Ezekben mér alapos felkészultsémttaolvasd zenészekre volt
szilkség, és természetesen olyan iranyitora, aki képes volt maga, vagy munkatarsai
segitségével egyeéni stilust, egyéni hangzast adni az egyuttesnek.

A kezdeti nehézségeltr ,A Fletcher Henderson zenekar @lprobalkozasai
sem voltak talzottan elragadodak, igaz Hendersonék egy viszonylag jaratlan tertleten,
a nagyzenekari jazz kialakitasan munkalkodtak, ha ennek nem is voltak tuddtaban."
.Hendersonék az amerikai tAnczenekarok rezes és fafuvos szekcioit vették at ées
alapveten e zenekarok stilusat prébéltdk alkalmazni. Pz] a folyamat, mig
Hendersonék nagy létszamu egyittesik nehézkességét a nieléeigbzerelési
stilus kialakitasaval lektuzdotték, meglebsdn lassu volt, de Henderson, illetve
Redman mar 1927 tdjan olyan hangszereléseket irtak, amelyek meghataroztak a
kovetked évtized swing stilusaf.'Hendersonrdl annyit, hogy kényvéBeit nevezi
a swing koronazatlan kiralyanak Jeffrey Magee, és mint az egyk bats band
létrehozojat, a swing uttdjet emliti, aki nem mellesleg a Down Beat Magaziae-b
1938-ban és 1940-ben ,Az év hangszgedl cimet nyerte. Henderson, vagy Don
Redman hangszerelése, mely a big banddé¢gdzte meg, még kevesebb hangszerre
irodott: ,.Don Redman és Fletcher Henderson a harom rézfuvos, harom szaxofon és
ritmusszekciobdl allé jazz zenekarnak Uj format és stilust atlott."

Friedrich KéarolyJazz nagyzenekari hangszereldsii konyve ebszavabah
rovid attekintést tesz a big band-zene korszakairdl. Megéallapitja, hogy a swing-
korszak bekdszontedt mar igen magas szinvonall egyiittesek |étezteh@®go
hangszerelések késziltek. A bebop és a masodik vilaghaboru szinte véget vetett a big
bandeknek, de még akkor is labon maradt két fehér swing-zenekar: Woody Hermané
és Stan Kentoné. Mindketten annak kdszonhették fennmaradasukat, hogy zenéjikben
teret adtak a bebop és a komolyzene elemeinek. Méra — ahogy Friedrich irja — a big
bandek éleg modern zenei alkotaihelyként ntikddnek.

»A nagyzenekari arrangement tébbnyire a hangszercsoportok egymas kozti,

vagy egy hangszercsoport és egy széléhangszer felelgetésén &lafadyzenekari

® Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 82.

* Friedrich Karoly: I.m.: 102.

® Magee, JeffreyThe Uncrowned King of Swing. Fletcher Henderson and Big Band (Mew York:
Oxford University Press, 2005)

® Friedrich Kéaroly: I.m.: 121.

" Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszereBadapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 2. Tartalmi
kivonat.

8 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 25.
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jaték csak a teljes rend és szervezettség keretei kdzott lehetséges. Ezt a célt szolgalja
az ebre elkészitett partitira, a téma [..] meghangsteietiolgozasa, a un.
arrangement™ Ne felejtsik, még néhany évvel korabban: ,A muzsikusoknak
képeseknek kellett lenni az énekszamok egyszbhangszereléseinek gyors
kieszelésére is. A felvételeken hallatszik, hogy a hangszerelések sokszor
hevenyészve, par perc alatt késziilhett8ide kivankozik Ted Pease meglatasa is:
,oburing the big band era, the arranger's chorus came to be known as the »shout
chorus« because it usually contained the climax to the arrangethghtdlg bandek
kordban a hangszeéelzenekari része" mint a hangszerelégpentja valt ismertte.

Visszatérve Fletcher Hendersonra Friedrich megdéllapitja, hogy amikor az
egyuttes bovilt Armstronggal ,A zenekar hangzasa is megvaliadsisorban Don
Redman munkalkodasa révén, megfejtették, hogy a fuvésszolamokba a jazz
improvizaciokra emlékeztétdallamokat kell irni, és hogy miként kell a zenekar
szekci6it a felhivas-valasz forma szerint egymassal felelgettétni.”

Masok is kisérleteztek: (Jelly Roll) ,Morton jelésen kreativ hangszeéeis
volt. [...] Hangszerelései [...] gondosan rendezett szerkezetek voltak, melyekben a
hangszerelés minden részlete, a hangszinek, a ritmikai és melodikus ellenpontok
lényeges kompoziciés elemekként valésultak nfégMorton minden felvételén
igyekezett a variacio és kontraszt minél gazdagabb alkalmazasara. Egy darabon belll
a polifénia, a harmonidban valé felrakadsok, a szolok, ellenmelodidk, stop-time
ritmusok, mind-mind valtozatos, 6nallé szerkezeti elemként szerepéfhiekkortajt
bontogatja a szarnyait New Yorkban a Cotton Club zenekara Duke Ellingtonnal. Az
Osszeallitas 1927-ben: ,1 klarinét, 2 szaxofon, 3 trombita, 2 pozan, bendz&p, bog
dob, zongora® Ez a 12 tag béviil 14-re, amikor 1933-ban csatlakozik még egy
szaxofon és egy pozaf.Errél a korszakrél Friedrich igy ir: ,A valsag (1929)ant
konjunktlira zenéje a swing stilus lett, csillogd, nagyobb létszamu egyuttesekkel,
amelyek zémmel megirt hangszereléseket jatszotfak."

Duke Ellington hangszerelési technikajardl: ,Ellington [...] altaldban nem kész

miiveket és kész szoOlamokat hozott a probakra, hangonablasaira vonatkozé

° Gonda Janos:l.m.: 73.
1% Friedrich Kéaroly:JazztérténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 176.

1 Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi(@oston: Berklee Press, 2003): 173.
12 Eriedrich Kéroly: I.m.: 131.

B)m.: 113.

“).m.: 115.

!> Gonda Janos: I.m.: 85.

®1m.: 87.

" Friedrich Kéaroly: I.m.: 156.
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vazlatokat, s ezeket egyeni Otletek hozzaadasaval kézdsen fejlesztették tovabb. [...]
Az arrangemenbk [...] azért is voltak vazlatosak, mert Ellington pontosan tudta,
hogy zenészei hogyan fogjak azokat jatszani: szabadsagot, jatékégjetthagyott
szamukra [..] a mifajnak leginkdbb megfelél szellemben dolgozott®
.Kompozicids és hangszerelési eszkdztara bamulatosan gazdag. Tapasztalhaté ez a
témakban, azok feldolgozdsaban, az egészen szokatlan és néha igen modern
harmdéniamenetekben, az akkordok szinte darabonkénd &téakasi modjaiban, a
szolamok polifonikus szerkesztésében, leginkabb pedig a differencialt és rendkivdil
véltozatos formai megoldasokba."

Nagy ebrelépést jelent, amikor 1939-ben csatlakozik Biltyaghorn tenoros
és hangszeréf° Réla igy ir Walter Van de Leur: ,Not only was Strayhorn's
contribution invaluable from a practical point of view — it significantly reduced
Ellington's workload — but more important, Strayhorn brought a new musical
approach to the already idiosyncratic sound of the orchestra, expanding the
boundaries of the jazz genre in yet another direcfibfStrayhorn kozreiikdédése
nemcsak azeért volt értékes, mert sok terhet levett Ellington vallarol, hanem azért is,
mert a zenekar egyébként mar meglévé sajatsagos hangjahoz egy Uj megkdzelitéssel
jarult: a jazz nifaj hatarainak kiszélesitése egy masik iranyba).

Gonda Janos Ellington fianak, Mercer Ellingtonnak kompoziciojat elemzi. ,A
Blue Sergecimi kompozicio [...] hét periédusbdl all, vagyis a farnmatszor
ismétbdik, de szinte mindegyikben akad valamilyen megepetgy rafinéria. Van
olyan szakasz, amelyben a blues-periddus lerdvidil, mig masutt kibévil; van, ahol a
két szakasz 6sszekapcsolodik, mig masutt elkilonil egymastdl; van, ahol a téma a
szordinalt rézfuvosok harmoniamenetébenérdit de tisztan és egyszien csak
egyetlenegyszer jelenik meg: nem a darab elején, a szokasos helyen, hanem a
legutolsdkorusan (vagyis szakaszban, periédusbdn)kt el6. Ellington nyilvan a
ciklikusan sorakozé blues-periodusok monotoniajat kivanta feloldani ezzel a
szerkezeti, hangzasi, akkord-felrakasbeli sokféleséggel, ami egészében meégis
organikus egységet alkot. Blue Serge|...] akar hangszerelési tanulmanynak is

beillene.??

'8 Gonda Janos: I.m.: 92-93.

¥).m.: 94,

291, m.: 88.

“Lvan de Leur, WaltetSomething to Live For: The Music of Billy StrayhofNew York: Oxford
University Press, 2002): XVI.

2 Gonda Janos: I.m.: 89.
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Ellington mikédése nagyjabol 192%t 1974-ig tartott. Vele majdnem
parhuzamos palyat irt le Count Basie: ,Basie ritmusszekcidja és egész kisegylttese
szinte dsszeforrt a swinggel, maga volt a »meghangszerelt svihdwnikor
Friedrich Count Basie felrakasait elefizileszégezi, hogy a ritmusszekcio
valtozatlanul negyedekre jatszik, mialatt a fuvésok a kofhaebat a paros szamu
nyolcadokra. A favosok igy medgégezik a harmdnidkat. Basie jellefnizulcsszava
az ,6konomia”. Amint zongorazasaban, ugy a hangszerelésekben is a gazdasagossag
dominalt. Basie gondolkodasan &iptt zongorista mivolta. Ugyanigy masoknal is
»atjon” az eredeti hangszer. Noha a hangséereirra torekszenek, hogy a
rendelkezésikre all6 valamennyi instrumentumot egyforman haszndljak, mégis ott
bujkdl a munkdk mogott a mesterek eredeti hangszere. Ha nem 6i® els
észreveheten, de tetten érheta zongorista gondolkodas pianista hangséeét)
ahogy nem tagadhatja le favés latdsmaodjat a szaxofonos, vagy a trombitas, és
konnyebben birkdzik meg a ritmus-hangszerekre valo irdssal a gitaros, vagy a
basszusjatékos. Ezek pozitivumok, amelyek csak szinesebbé teszik egy-egy zenekar
repertoarjat. lgazan akkor lehet kihasznalni ezeket @ry@ket, ha egy, a munkat
koordinal6 mester mellett a részfeladatokat azok latjak el, akik az adott terllethez a
legjobban értenek. igy felteliddg remek ritmust fog hangszerelni a zongorista, a
gitaros, vagy a basszusjatékos €s nem lesz probléma egy-egy fuvésakkord felrakasa
egy szaxofonosnak, egy trombitasnak, de egy harsonasnak sem. (A lemezeken
feltintetett ,arrangement fohorns by X.Y.” nem a kirtoket jeloli, hanem a
fuvésokat!)

A hangszer8k egymassal is versengenek munkajukkal. A sajat
kompoziciokban teljes szabadsagot élveznek, a kdzismert dalok feldolgozasakor
viszont mar némi megkotéssel (eredeti dallam, esetleg ,hozzanéstt” mellékszolam)
kell szembenézniik és mégis egyéni feldolgozast készitenilk. Az 6rokzoldek 6rok
mivoltat — tébbek kdzo6tt — a mindig megujulo kontdsok, az Uj hangzéasokat alkalmazé
korszefi hangszerelések biztositjak.

Minden hangszeréligyekszik egyéni hangzast elérni, ehhez a legkélébb
hangszereket vonjak be. Igy szolaltak meg példaul kiirtok a harsonakkal 6tvozve. A
harom kirtre és harom harsonara irt akkord nagyon szép hangzast eredményez egy

olyan felrakassal, ahol a szélamok egy kirt, egy harsona, Gjabb kirt, Gjabb harsona

3 Gonda Janos: I.m.: 103.
24 Friedrich Kéaroly:Jazz nagyzenekari hangszerelBadapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 13.
Tartalmi kivonat.
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szereposztasban kovetik egymast. Optimalis esetben igy mindkét kérus 6énmagaban
is j6l hangz6 harméniat eredményez, de a hangszerelés 0Osszképét egyittesen
szolgéljak. A szaxofonkorusokban sem mindig ragaszkodnak a hagyomanyos két
altoszaxofon, két tenorszaxofon, bariton 0Osszetételhez. Leggyakrabban
szopranszaxofon tunik fel, vagy klarinét az akkordéfeisdlamaban, de fuvola sem
elképzelhetetlen. Ez utdbbi esetben mar elengedhetetlen a mikrofon segitségével
torténd ebsités.

Az ersités felvet egy igen fontos kérdést. Messze tawoidda valamikori
eredeti akusztikus hangzastél, amely a hangsiekeimoly etproba elé llitotta.
Hasonlbéan a szimfonikus zenekarhoz, a hiuszas—harmincas évekig a big bandnek is
belss dinamikaval kellett megoldania a dallam és a kis@zaz a fontos és kevéshé
fontos szélamok aranyat. Egy fortissiméban jatszé szimfonikus zenekarban senki
sem bizna a sz0l6t egy altfuvolara, de az elektronikésités akar ezt is lefiaté
tenné. Nos, a ma hangszéjeleleve szamol az ilyen lelésEgekkel. Gyakorlatilag
igy lesz része a zenei hangzas kialakitasanak a hangmeérndk is. Mégis, Friedrich
Karollyal egyutt vallom: ,Minden hangszerelést ugy kell irni, hogy akusztikus
korilmények kozott is aranyosan tudjon megszoldhi!”

A swing-korszak negyvenes éveinek zenéje elképzelhetetlen Glenn Miller
nélkil. Eredetileg harsonas, és sok egyuttest megjartotinmeégalapitotta sajat big
bandjét. ,Nem is annyira »ritmus-tébollyal« hédit, hanem rendkivil fejlett izlésével,
harmédniai és hangszerelési gazdagsagaval, amely azonban mindvégig a swing talajan
viragzik ki.”*® Glenn Miller a Metronome cith magazinnak 1939 maéjusaban
megjelent szamaban a kovetkket nyilatkozta: ,You'll notice today some bands
use the same trick on every introduction; other repeat the same musical phrase as a
modulation into a vocal...We're fortunate in that our style doesn’t limit us to
stereotyped intros, modulations, first choruses, endings or even trick rhythms. The
fifth sax, playing clarinet most of the time, lets you know whose band you're

27 (Eszrevehét, néhany egyiittes ugyanazt a triikkét hasznalja minde

listening to.
bevezetésnél, a masik ugyanazt a zenei frazist hasznalja az énekelt periddushoz
vezet modulécional...Szerencsések vagyunk, hogy a misstik nem kényszerit

minket konvencionalis bevezddie, modulacidkra, tipikus gls

% Friedrich Kéaroly: I.m.: 14.

% pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 251.

2T http://len.m.wikipedia.org/wiki/Glenn_Miller Utolsé etbltés 2014-08-08 Sajnos a magazin
szamomra hozzaférhetetlen, igy csak masodiédbzhetem.
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kérusmegszolalasokra, kodakra, vagy hasonldé fogasokra a ritmusban. Az 6tddik
szaxofon legtobbszor klarinétot jatszik, és igy rogton kidertl, melyik zenekar is
hallhatd.) A legtbbbszoér alkalmazott felrakas Glenn Millernél ugy nézett ki, hogy a
dallamot jatsz6 szaxofonnal egy oktavval feljebb egy klarinét is ugyanazt a szélamot
szolaltatta meg, mig a maradék harom szaxofon harmoniat hozott, altalaban egy
oktavon belill. Osszetéveszthetetlen hangzas. Barki alkalmazza ezt a felrakast, Glenn
Miller big bandje fog eszlinkbe jutni. Trombitas és hangsaz@&idie May.

A Glenn Miller Big Bandin The Mood cira felvételének elemzése kapcsan
Friedrich tesz néhany olyan megéllapitast, amelyek nemcsak erre a zenekarra
jellemzoek, hanem a kor modern big band hangzéséat is jekenaz kilonféle
szekci6k nmagukban is j6l sz6lnak és minden hangszer kényelmes fekvésB&n szl.
Ezek logikus kévetkezmeényei a zenekarokkal szemben tamasztott kdvetelménynek,
nevezetesen annak, hogy példaul balokon hosszu oOrékon keresztil kellett jo
minéségben zenélni. Egy-egy muzsikusnak tehat be keketania energigjat, és a
kényelmetlen fekvésben, indokolatlan magassagokban valé hosszadalmas jaték csak
révid ideig szélhatott. Annak pedig, hogy minden kérus 6nmagéaban is j6l hangzott, a
hangeésités az egyik magyardzata. Nem létezik minden n@itlzan optimalis
erosités, a zenészeknek Helslinamikdval is segiteniik kell a jo hangzast.
Természetesen egy masfél-kétéras koncerten mas a zenészek (tesbgthet
Alapszabaly az is ( nem csupan a jazzben), hogy minél tébb energiat igényel a
jatszanivald szolam, annal kevesebb marad a mikéntre, tehativaszn
megfogalmazasra. A big bandek hangsZerelezeknek a tényeknek a
figyelembevételével készitették mégis egyeni, sokszor bravaros arrangementjaikat.

A swing viradgzott — kilénésen a masodik vilaghabora esztendeiben -, de a
jazzben megjelentek 0 iranyzatok. ,A swing-korszak big bandjei a modern jazz
bekdszontével nagyobbrésztigihek a podiumrél. Harom egyittes, Duke Ellington,
Count Basie és Woody Herman zenekara azonban tuléli a Vilatezziik meg,
milyen stratégiaval, milyen zenével, milyen hangszerelésekkel. Gonda azt irja: ezek
az egyuttesek ellendlltak a show business csabitasanak. Bizonyos meértékig igen. A
jazz miveldinek is szamolniuk kell a publikum igényeivel, ésetiedniiik arra, hogy
kozlendojuk csorbulasa nélkil megtalaljak azt a format, amgondolataik ,elérik"

a kozonséget. Vegyuk sorra milyen kovetelmények alakitottak a jazz-egyuttesek

sorsat. Teny, hogy a jazz stilusanak valtozasai mindig mas-mas apparatust

%8 Eriedrich Kéaroly: I.m.: 9.
29 Gonda Janos: I.m.: 102.
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eredményeztek. Nem csupan a jazz-torténet egymastokkoetzakai alakitottak a
zenekarok Osszedllitasat, de a zenehallgatasi szokasok, az akusztikai Ujdonsagok, a
radioc — késbb a televizio - elterjedése, a hardgées fejpdése, a
»Szorakoztatoipar" kovetelte d&eldasi formak is. A jazz tfwelsi sem
flggetlenithették magukat a kor kdvetelmérsfeih harom big band vezét ezt
ismerték fel. Kivald hangszetdd ,csomagoltak" a jazzmuzsikat ugy, hogy az ne
csak a stik értelemben vett jazz-rajongokhoz jusson el, amaegélhetést biztositd
szélesebb publikumhoz is. Ez ugyanakkor nem kell szukségszer kommersz
iranyaba valé elmozdulast jelentsen, nem eredményezhet ,felhigulast". Ez az igazi
bravar: gy megmaradni az igényességnél, hogy az mégis megnyerjen kénnyebben
élvezhed zenékhez szokott kdzonséget. &lwrban a rivek maguk jelentettek
garanciat. Ma kozllik szamos tartozik az ugynevezett ,0rokzoldek" kozé. A
hangszerék pedig nagyszéen taldljak meg az aranyt a kdnnyen emeésédmet-

azaz népszéen — hangzo részek és a modern szakmai torekvésakettatdo egyéni
Ujitasaik kozott. Ezekben a hangszerelésekben sosincs aranytévesztés: nincsenek
oncélu hosszas bevezetések, ritkak a véget némn#rovizaciok, de vannak a
(vokalis, instrumentdlis) szélistakat jol alatamaszto ritmusok, szines harmonizaciok,
izgalmas moduléacidk, indokolt zenekari kozjatékok. A harom egyuttesbdél Ellington
»toretlendl folytatja Gtjat a modern jazz korszakaban: kisérletezik ugyan Uj kifejezési
eszkozokkel és formakkal, de néegj stilusat és hagyomanyait"Az 6 big bandje

erre épllt. Woody Hermané volt a legszélesebb zenei spektrumot &giglttes: a

jazz minden korszakat beépitette repertoarjaba, de a swingst medrzi.
Mindharom egyuttest természetesen kivald zenészek fémjelezték, akik kvalitasukkal
a kés$bbi generaciokra is nagy hatast gyakoroltak. Hamgfik igazi mesterek:

(csak néhany név) Ernie Wilkins, Neal Hefti, Johnny Mandel, Manny Albam, Frank
Foster, Billy Strayhorn.

.-Hogyan egyeztethék 0ssze a jazz idibmai a szimfonikus hagyomanyokkal,
hogyan alakithatd ki az afro-amerikai folklorbol kibontakozo jazz és a nyugati
szimfonikus zene eddigi legbonyolultabb szintézisformdfa?' kérdést Gonda
Janos teszi fel, a valaszt Stan Kenton szolgaltatja. ,Kenton mindinkabb kozeledik a
schoenbergi dodekafoniahoz és atonalitashoz, ezt az utat azonban nem jarja végig,
|32

ismét visszafordul™ Mit mond Pernye Andras: ,Kenton mindvégig harom iranynak

%0 Gonda Janos: I.m.: 102.
3 1.m.: 98.
%21.m.: 99.
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marad lekotelezettje. A swing, a bebop és a posztromantikus-impresszionista komoly
zene elemei egyként megtalalhatok arrangement-jaiban. ésdgettehat edsorban

az Otvozésben rejlik, abban a sajatos képességében, ahogyan a tavolrol jovo és
egymasnak latszélag ellentmond6 iranyzatokbol egységet teremt. Ebben
legfontosabb sedgitarsa Pete Rugolo volt, a kivalo arrafizsaki a vilaghitt modern
zeneszerg, Darius Milhaud személyes tanitvanyaként szereetedkivili zenei
tudasat, hangszerelési készségét.[...] A partitirdban mar tudatosan alkalmazza az
ugynevezett »pedalhang-technika«-t, tehat azt a klasszikus zenébdél ismert felrakasi
modot, amikor a basszusban egy hang fekve marad, és arra épllnek a szinesen
arranzsélt harméniatombok. [...] Megtartja Kenton a swing-korszakbdl ismert »riff«-
technikat is: dallamait és azok kiséretét tobbnyire egyetlen dallami magbdl sarjasztja
ki."3®  Tovabbi fontos jellemvonasa, hogy Pete Rugoléval egyiitt, minden addiginal
finomabb dinamikai arnyalatok kidolgozdsaval a dinamikdt és a hangszerelést
kdzvetleniil a formaépitkezés szolgalataba tudja allitani."

A XX. szazad jazz-fefldésének problematikajat Gonda taglalja: ,A szazad
utols@ évtizedeiben a nagyzenekarok [...] két uton haladnak. A mainstream-vonal
képvisebi a hagyomanyos big band zenét modernizéljak, egyoeszetibb
hangzasokat, bonyolultabb harméniai felrakasokat, ritmusokat, attortebb témakat
kredlva, de megyizve a szaxofon- és rézkérus szerkezeti tagoltsagmata
fundamentalis swing-ritmikat® (Thad Jones, Mel Lewis, Oliver Nelson, Quincy
Jones). ,A mainstream-vonal mellett a masik Ut, a masik nagyzenekari koncepcio
hivei nem annyira téméban, a téma harmonizacioja szerinti szol0kban és az ezeknek
megfeleb arrangement-okban gondolkodnak, hanem egységek, keegkomponalt
darabok létrehozaséara torekedn&k(Ellington, Gil Evans, George Russell).

Gonda ir azokrol a hangszéielsl is, akik nem kd&idnek alland6 big
bandekhez, hanem alkalmi megbizasoknak tesznek eleget. Quincy Jones, Don
Sebesky, Manny Albam, Sid Feller, William Fischer, Saul Feldstein, Don Ellis, Gil
Evans, George Russell nevét enilitiNéhany oldallal késb konkrét egyiittest
nevez meg, a New American Orchestrat (nyolcvanas évek, svdaek Elliott).

Michel Colombier, Dave Grusiif. Ez utébbirél: ,Az arrangement-okban a

% pernye Andréas: I.m.: 259-260.
*|.m.: 261.

% Gonda Janos: I.m.: 167.

% .h.

37).m.: 151. Tartalmi idézet.

% .m.: 169.
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kompozitorikus részekkel szemben ink&bb az improvizativ szél6k dominéfhak."
(Dave Grusin, GRP All Star Big Band).

E fejezet végén meg kell emliteni a big bandnél nagyobb egyuttesekre,
alkalmasint big bandre és szimfonikus zenekarra komponalt-hangszérelkmél
alkalmazott kottaképet. Nicholl és Grudzinski konyviikepéldakkal vilagitjak
meg a hangszerek kulonféle elhelyezését a partitira soraiban. Itt négy fuvés esetében
a trombitat irjak felllre, majd az alt- és tenorszaxofon kodvetkezik, legalul pedig a
harsona. A kényv 139. oldalan a klasszikus partitura felépitésével szinte teljesen
azonos mintat adnak: a fafuvok kozé a klarinét utan és a fagottok elé beékelik a
szaxofonokat. A rezeknél csak a trombitak sorrendjét kell emliteni: trombita, kornett,
szarnykurt. Az Uik sorrendjét érdemes megjegyezni: Ustdob, basszusakinb,
cintanyérok, felflggesztett cintanyérok, gong, chimes, finger-cymbals, crash-
cymbals, harangjaték, harangok, xilofon, vibrafon, marimba, béka, fadob. A
billentyiis hangszerek hagyomanyos elhelyezkedését nem zawagaaz utdnuk
kovetked szintetizator. Vondskar, majd énekkar kovetkeziggvegul a szold
enekesek. Kulon lista a ritmusszekcio: gitar, billéstyhangszerek, basszus, dob,
egyéb ubhangszerek.

Létezik etbl eltérs gyakorlat is: érintetlen sorrendben vannak a saikfcs
zenekar hangszerei és azok alatt kdvetkezik — szintén sajat szokasai szerint — a big
band. Mindezek mellett sajnos igaz, amit David Norman allit: ,Strings are a luxury
usually employed in the recording studio or in large-scale producftbn@"
vonoszenekar luxus, melyet a lemezstudiok alkalmaznak, vagy egy giga-
koltségvetés produkcio).

Visszatérve a big bandekre, a®l# emlitett hangszek# sora korantsem
teljes. A felsorolasban éppugy szerepelnek big bandhem&dmnesterek, mint
»~maganzok”. Henderson, Basie, Hines, Lunceford, Goodman, Strayhorn, Ellington,
Ernie Wilkins, Neal Hefti, Johnny Mandel, Manny Albam, Frank Foster, John Lewis
(Gillespie Big Bop Band hangszef@), Gil Evans. Pete Rugolo, Bill Russo és Bob
Graettinger (mindharman Kenton hangsz@&@jeDon Sebesky, Slide Hampton, Thad
Jones, Quincy Jones, Manny Albam, Sid Feller, William Fischer, Saul Feldstein, Don

Ellis, George Russell, Michel Colombier, Dave Grusin, vagy a vokalirodalomban

39
I.m.: 187.
% Nicholl, Matthew — Grudzinski, Richardlusic Notation. Preparing Score and PartBoston:
Berklee Press, 2007): 4.
“ Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 2.
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jeleskedé6 Take 6 egyittes mesterei, Claude McKnight és Mérkle. Az 6
példaikon tanulta és tanulja a hangszerelést nemzedékek sora. Magyarorszagon is. A

jazz itthoni hangszer&@hek munkait veszi gorésala az utolso fejezet.
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lll. 4. Elemzések

A kordbban emlitett — amerikai big bandek szamara készilt — hangszerelések mellett
természetesen elkésziltek az itthorivek is. A kozelmult és a jelen hazai mesterei
kézal néhanyan rendelkezésemre bocsatottak partitaraikat. Alabb e munkak

elemzései kovetkeznek.

Gonda Janos:Zenekari Improvizaciok

Gonda JanosZenekari Improvizaciokcimi mivét a hatvanas években irta. A
héttételes zene @doi apparatusa igen egyéni dsszeiétdiccolo, 2 fuvola,
dtfuvola; 2 oboa, angolkirt; egy-egy klarinét, basszusklarinét és fagott utan a
partitiraban klasszikus big band kévetkezik: 5 szaxofon, 4 trombita, 4 harsona. Négy
kirt és egy tuba teszi teljessé a fuvésokat. Jazz-dob szerelést és szamtalan
Utéhangszert foglalkoztat a szimfonikus egytttesben hatgoz6 i, a timpani
mellett. Felvaltva marimban, vagy vibrafonon jatszik egyivész. Zongora
kovetkezik, majd egy specialis dsszeallitasu vondskar: Gonda csak mély vondsokat,
bracsat, csellot és boket alkalmaz. A legalso sorban kilonféle zorejeketdi.

Az els igen fontos megjegyzés, hogy — ellentétben a léghiEmgszereléssel
— nagyon aprélékos @&dasi jelekkel van ellatva a partitara. Itt jon bdépbe a
szerd klasszikus zenei képzettsége: mind a tempdt, minddiramikat, a
megformalast igyekszik a lelielegpontosabban, legrészletesebben rogziteni. A
partitira egyes szélamainal fightetett ebadok (Lajos Attila — fuvola, Bergendy
Istvdn — el§ altszaxofon, Soptei Géza — baritonszaxofon, Sel®@wvis — el
trombon) mellett a dobokon jatsz6 Kovacs Gyula, vagy g@odBerkes Balazs
nyilvan élvez valamennyi szabad mozgasteret, amoagzolamukat is alapos
utasitasokkal latta el a szérz

Az els) tétel nyitod része kbzéptempoju swing, amely kie foevezetés utan
basszuskiséretes altfuvola-szoléval indul. A hamarosan megszolalé csellok
szolamanal Gonda valaszt ad a ,hogyan jegyezzik le a swinges ritmikat klasszikus
zenén nevelkedett muzsikusok szamara" kérdésre: triolasan. Sajnos e kérdésben
nincs vilagszerte elterjedt egységes megegyezés. Jazz-zenésznek elég a swing szot
feltintetni a kottan és maris ebben a stilusban jatgmkli§ a kottdban egyszer

nyolcadok lathatok), de komolyzenén nevelkedett muzsikus hozzaszokott a mindent
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aprolékosan jelz kottaképhez, tehat pontozott nyolcadot—tizenhatgaisrik ha azt

lat, és triolat, ha azt. Gonda valasztasaval — azaz a triolas lejegyzéssel — korrekten
megoldhaté a feladat. Megjegyzendé ugyanakkor, hogy Lajos Attila szamara mar
meghagyja azt az értelmezési szabadsagot, amit egyébként csak jazz-zenészeknek
szokas (néhol pontozas nélkili nyolcadokat ir, de swinges értelmezést kér). A
fokozatosan épitkézanyag 28. Utemében szolal meg egy érdekes felrakfasola

alatti szélamot jatsz6 trombita és az akkord alsé hangjat megszolaltatd trombon kozé
ket kurt ékebdik. Az 1. kottapélda hangszerei fetilllefelé: fuvola, trombita, két

kurt, trombon.

gliss.

9 I)Q ﬂE
V A £ ] [ 7]
[ & <o YA WP N h
ANIV4

P Y

! ie

D2 1]
hdl OO £ 0 2 I 1”4 [ 7]
Z \ PN { L4 /A

1. Kottapélda

A részt ismét kis rovid free improvizacié zarja le, majd dobszolé vezeti be a
kovetkedt. Ebben az etstémahoz hasonlé hangulatu dallam kdvetkezik, ma@st m
rezeken, majd kibontakozik li¢¢ egy fuga, bevonva minden hangszercsoportot. A
fugatéma mozgalmasabb részébol és egy U] témabdl formalja meg a tétel utolsd
harmadat, amely kollektiv improvizacioba torkollik.

A masodik tétel 8/8, 9/8 és 7/8 valtakozasaval, nagy favos tombokkel indul és
hamarosan a luktetés egyenletes nyolcadokbdl swingre valt. Hosszas, megkomponalt
fuvola-improvizacio kovetkezik kurt akkordok kiséretével, majd révid trombita-
improvizacio jon, amelynél a szérzldr-skala hasznalatat kéri. Altszaxofon-szol6
vezet vissza a kezdé Utemekben hallott egymasnak felelgedbskorusokhoz. Az
utok halkitasaval ér véget a tétel.

Pasztell szinekkel él a harmadik tételben a §z&Zuvola, 2 klarinét mellett
1 trombita, 1 kirt és 1 trombon szoélaltatja meg a harméniakat. A 2. kottapéldaban a

hangszerek feltdt lefelé: fuvola, klarinét, trombita, kirt, basszlasinét, trombon.
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2. Kottapélda

Fontos szerepet kap a zongora dodekaféniaba hajlé, mégis impresszionista
benyomast keft akkordfelbontasaival. A zongora és a favok altalgjekenitett
harméniakba jol simulnak a vonodsallasok. Ez a tétel is, hasonloanszahdet
elhalkulva zér.

A mia kozép$, azaz negyedik tétele két vilagot tar elénk. Egatrés
ritmikailag, masrészt dallamvezetését dmt. A ritmika is tobb karakterbol all:
egyenletes, latinos Gkkel kisért rész az egyik, €s swing a masik. Az alptes
nyolcadokra épil téma 8/8, 6/8 és 7/8 véltakozasaval angolkirtnek gmlanak
adja a észerepet, amelyek egy archaizal6 jallégmat szoélaltatnak meg. Hasonléan
a korabbi tételekhez, itt is hamar megjelenik a swing. Ez alkalommal a
baritonszaxofon kap szolot, melynek liktetését a big band rezei fokozzak. Ez a leirt
improviz&cio is meghokkeéén modern: teljes szabadsagra térekszik a harmdmiako
belll, gyakorlatilag tizenkétfoku skaldval él. A zenei gondolat kiteljesedése el
visszatér az efsjelleg, az egyenletes nyolcadokra épikma, némi variacioval:
egyes fordulatokat megforditva hallunk. A karakter azonban marad, egyenletesen
szolnak a nyolcadok. Az ezt kodetwing baritonszaxofon-sz6l6 most mar tovabblép
az el megjelenésén, Gonda tudatosan fejleszti két téraldjatkoztetését. A tétel
szerkezetét az distéma visszatérése teszi teljessé, tehat A-B-A-BeAskrukciot
latunk.

Az 6todik tételben a leghangsulyosabb szerepet a fuvolara és vele unisono
jatszé vibrafonra osztja a szérzBevezetésként &Hostinato sz6l, ami felett
hangszercsoportok quasi foltokat jelenitenek meg. Az allandé luktetés kivalo alapot
nyujt a kérusok sajat karaktereinek valé megformalasahoz: jo0l olvad a hangzasba,
mégis hatarozott jellege van a zongoranak, a trombitaknak, a tubaval alatamasztott
trombonoknak. Fel-felsejlenek foszlanyok a korabbi tételek témaibdl. A méar emlitett

90



10.18132/LFZE.2015.6

Elemzések 91

fuvola-vibrafon duot jazz-ritmusszekcié és 4 trombon kiséri. Akkordfelrakasukat

lasd a 3. kottapéldaban.
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3. Kottapélda

Zongora improvizacié kovetkezik,&zor csak idkisérettel, majd tuba és 3 trombon
gazdagitja a hatteret. A tétel csucspontjaként dus hangszerelésben megszalal az els
tétel Btémaja. Ezt kbvéen a tétel els részleteinek felidézésével zaraskéent Gonda
visszavezet egy csbndesebb, meditativ hangulatba.

A hatodik tétel fragmentumokbdl égiswing tétel, amely swinges luktetését
akkor is megtartja, amikor — rovid idére — 3/4-re valt. A folyamatossagot a basszus
negyedes lépései jelentik. A szOlohangszerek szinte Utemenként valtjak egymast.
Szerepet kap a baritonszaxofon, a tenor, a trombitak, a kirtok, a fusosafagyott
is viszi a szerepet egy-két Utem erejéig. Erdekes a tromboagkfelrakasa,
amelyek felett a trombiték is fes&jtszeptimes tdvolsdgban vannak egymastdl. A 4.

kottapéldaban felul trombitak, alul trombonok és tuba szdélnak.
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4. Kottapélda

A trombitak mixtaraja lathaté az 5. kottapéldaban.
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5. Kottapélda

Az el témafejjel a szaxofonok jelentkeznek, #éls a trombita exponal egy
jellegzetes motivumot. Mindkéte — mint a ni szinte valamennyi téméjara —

jellemz a pontozott, swinges ritmika, az egymas mellettigokat kdved kvartos
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lépések, és a valamelyik iranyba szeptimet ugré zaréhang. Concertald improvizacio
résztvevsi a fuvola, basszusklarinét, tenorszaxofon és ttambtolyamatos
eloremeneteliiket tombsZerréz-kirt akkordok teszik meég izgalmasabba. Az
improvizacio témainak karakterével kbb koérusok szoélalnak meg, egymas alatt
hangzik a mozgalmas szaxofon (vagy fafuvos) téma, a szélesebb hangokat jatszo
trombitak (vagy kurtok), és valamennyit 6sszefogja a ritmus, amely nem tégit a
negyedenkeént Iépedgebasszustol, és invencidzus otletekkel muzsikaldalokz a

tétel is halkan zarul: levezebasszushangok készitiloel zarotételt.

A hetedik tétel kétség kivil megkoronadzasa ének: az el§ tételben
expondlt téma teljes kibontasa, de Gonda szinte az 0Osszes tétel motivumait
felhasznalja. Tobb rétegben szolnak a mar megismert karakterek, folyamatos
épitkezéssel egy hatalmas kollektiv improvizacioba torkollik a zene. Itt adsaerz
kilonbd®d hangszereknek mas-mas instrukciot ad. A fak ,Ad litbralé gyors
menetek”, a tenorszaxofon ,Ad lib. szaggatott dodekafon futamok”, az egyik kurt
»ROvid glissandok" utasitast olvashatnak a kottaban, és a felvétel tanisaga szerint
zenélésuk nagyon hatasos képpé all 6ssze. A tétel végén felhangzé zongora-
improvizacidba bekapcsolddo tutti zarja a darabot.

Osszegzésként leirhatd, hogy Gonda Janos nagyon modeei éilitotta
komoly feladat elé a zenekar tagjait. A darab harméniai, felrakasai, ritmikai még ma
is — keletkezésuk utan majd’ 6tven évvel — meghdkiemt korszeiek. A szerd
témaival 6konomikusan banik, az ezekbdl képzett rétegekben aranyos hangzas alakul
ki. Az improviziciok megkomponaltsaguk mellett is spontdn hatast keltenek. A
monofonikus felvétel ellenére ol kirajzolédnak a szdélamok. Mind a jazz-
muzsikusok, mind a szimfonikus zenekar tagjai stilusosan adjaéa@ida nivet,

amely a magyar jazzirodalom hatvanas éveinek értékes alkotasa.

Deék Tamas:Forgoszél

A hetvenes évek egyik big bandje a Deék-big band volt. Ez az egyittes biztositotta a
folyamatossagot a valamivel kordbban mégszMagyar Radié Tanczenekara —
szintén big band — utan. A kor nemigen kedvezett sem a jazznek, sem a big bandnek,
ezért nagyon oOrvendetes, hogy Deadk Tamas mégis megtalalta a maodjat, hogy
filmekhez komponalt zenéit big banddel vehesse fel. Az egylttes szamara készult
Forgdszél cimi darabja is. Az 0sszeallitds hagyomanyos big bamdalaa kis

92
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kilénbséggel, hogy orgona szerepel benne zongora helyett, gés Hmlyett

basszusgitér. A felvételen hallhaté egy Fender-zongoran felhnangz6 improvizacio is.
Gonda nivehez hasonléan ez a darab is ketkaraktert mutat be: latin,

egyenletes nyolcadokkal hangzot (ehhez latin percussion is tarsul) és swinget, amely

a latinhoz képest dupla liuktetésbe visz at. Kétitemes motivum dsiésdivel

kezdodik a zene, unisono favosokkal, majd egyltemesabstielett akkordot bont

ki. Lasd 6. kottapélda.
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6. Kottapélda

Crescendal, tombakkordokkal fokoz, mig megszélditénfia. Deak Tamas is ellatja
kottajat ebadasi jelekkel, melyeknek kdszonbeh jol érvényesiul a dinamika a
felvételen. (A disszertacio korabbi fejezeteiben mar szoba kerilt ez a téma:
sajnalatosan sok az egysiku, 6sszeszoritott dinamikai spektrumban mozgdé big band-
felvétel. A Deak-big band uditkivétel). A f6téma szintén isméiti6 motivumra

épul, a trombonok valtoztatas nélkili kérdéseire a trombitak mindig valtozo
valaszokat adnak. A nyolc Utemben zajlé rész utdn Dedk visszahozza a dbevezet

részt, majd swingre valt. Lasd 7. kottapélda.
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7. Kottapélda

Ahogy a hetes példa harmadik-negyedik Utemében lathatd, Dedk Tamas a
klasszikus big band-hangszerelés eszktzét alkalmazza, azaz oktav tavolsagban
ugyanazt jatszatja a trombitakkal és a trombonokkal. A szaxofonok is hasonlo
hangokat szélaltathak meg, de mas elosztasban és részint a trombonok alatti
fekvésben. Ez a felrakasi szisztéma sokszéjoel a tombszdien megszélald
részeknél és igen hatdsosakle) a magasra irt trombitaknak koszoveet A
modszer meég egy @hnyel jar: a kérusok onalldéan is jol szolnak. A kdikgdtabb
akkordoknal mar joval nehezebb elérni ugyanezt.

Az improvizaciok alatt élszor trombonok kisérnek. Lasd 8. kottapélda.

Trombones

8. Kottapélda

Egy atvezet rész utan teret kap az altoszaxofon egy improwizaciA klasszikus
hangszerelési iskoldnak megféeh az el§ alkalommal csak a ritmus kisér, az
ismétlésnél mar csatlakoznak a trombitak, trombonok. Lasd 9. kottapélda.
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9. Kottapélda
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Visszatérés, majd coda kdvetkezik, mely a kordbbi anyagbdl épil, és az utolsdé harom

Utemben éri el csucspontjat. Lasd 10. kottapélda.
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10. Kottapélda

Deéak Tamas kompozicidja felsorakoztatja a big band szamtalan erényét. az
unisono ritmikaval megszolalo akkordok sodré lendiletét, az oktavtavolsagban
szerkesztett rézfuvdsok kiegyenlitett hangzasat és a szOlok alatti diszkrét kiséretet. A
ritmusszekcid teljesitményét szinte természetesnek vesszik, hiszen a kevés big band
mellett 4-5 tagu zenekarok mindig léteztek és ezekben kivaldo muzsikusok jatszottak,

akik aztan a big band alapjat is képezték.

Laszl6 Attila: Soul to Soul

Gyakori, hogy big bandre komponaltiinegy-egy hangszeres szolista adottsagara
épul. gy volt ez a nagy zenekarvedeesetében, de természetesnek vessziik, hogy a
kisebb formaciokat is sokszor a szolistaival azonositjak. Laszl6 Attila évtizedek 6ta
all egyuttese(i) élén. Utjat szamtalan kompozicié jelzi, ezek tdbbsége
kamaraegyuttesre készult. Feltételeghbbgy érdelddése a big bandek felé akkor
fordult igazan, amikor atvette a Liszt Ferenc Zetnatazeti Egyetem big bandjének
irAnyitdsat. Most elemzésre kerirhivérsl igy ir: ,Ez egy régebbi szerzeményem, a
cime Soul to Soul Még a Léaszlo Attila Banddel vettik fel '95-ben. 2009-ben
meghangszereltem big bandre is, és egy évvébkedgy adddott, hogy a Budapest
Jazz Orchestra meghivta Peter Erskine-t és engem szélistanak egy ceglédi koncertre.
Erskine-nek megtetszett a darab, én pedi§ tezteletére hozzairtam még eqgy részt,
tisztelgésiil a Weather Report hangzést &t

A miivet szabad, lirai gitarszolo vezeti be. A teljesekam (szopranszaxofon,

alto, 2 tenor, bariton; 3 trombita és 1 fligelhorn; a 4 trombonbdl a legalsét

! Maganlevél W.P.-hez, 2014, augusztus 16.
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basszustrombon jatssza; zongora, basszus, dob és latin percussion) viszi tovabb a
bevezeit, immar ritmusban. Az isméitlé bevezat kilenc Utembdl all, érdekessége
egy 6/4-es Utem, amelyben az addig unisono fuvok akkordra bomlanak szét. Lasd 11.

kottapélda.
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11. Kottapélda
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Az ismétlés utdn egymasnak felelgerombon-trombita (ugyanezt megosztva a
szaxok) adja at a teret a szolonak. Négyutemes téma képeziazagiobb rész
magvat. Ennek varialt ismétlésébol alakul a kovetkezhany Gtem, majd a hetedik,
kilencedik, tizenegyedik és tizenharmadik Gtemben igidéttjuasi kérdésekre ( lasd

12. kottapélda)
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12. Kottapélda

a kozbens Utemekben mindig mas-mas valaszt ad. Az igy tizeéadtes részt az
utolso ttem kivételével megismétli, majd az eredeti hosszban irt kompozicié néhany
Utemes masodik, zar6témajat mutatja be. Az improvizaciéhoz a harméniakat LaszI6
augmentalja, ami a skalak alaposabb kihasznalasara nyujpdépet. igy a téma

elss hat Utemébdl tizenkeitlesz, viszont az eredetileg egyszer feltett ,kérdd" Utemet
haromszor, majd egy kozbdlsitem utan Ujabb haromszor megismétli. Az

improvizéaciok (a felvételen harom gitar-kér, majd két tenorszaxofon-kor) arrdl
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tantskodnak, hogy ezek a hangszerelési eszk6zok — az augmentacio és az ismétlés —
jOl szolgaljak a jatékosok épitkerdgtonzéseit.

Laszlo Attila ezen a ponton a koncerten kdzrkddo Peter Erskine kedveéeért
0j részt komponalt az eredeti darabhoz, ahogya, a Weather Report-hangzaste!
tisztelgés gyanant. A tizenharmas kottapélda bizonyitja, hogy Laszl6é tokéletes
idézetre torekedett. Lasd 13. kottapélda.
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13. Kottapélda

Dobszol6 vezet vissza a témara, ami a visszatérésben — hasonldéan a klasszikus
mivek ilyen fordulataihoz — ismétlés nélkil hangzik Ak eredetileg is zardnak
szant téma valtoztatas nélkil koronazza be a majd' 10 petizes. m

Laszl6 Attila is nagyon alapos utasitasokkalkyadbsi jelekkel latja el
munkajat. A ritmusszekcié tagjainak kiirja a szélamot ahol kell, dé keibadsagot
biztosit szamukra az improvizaciok alatt. A virtuéz, olykor lirai gitar természetesen
foszerepet jatszik, &m nem szorul hattérbe a big bsem. Noha feladatuk
elsssorban a kisérés, mégis nagyon igényes szolamoldtatiky magukat észre a
kiegyenlitetten kezelt szaxofonok, trombitdk, trombonok. Ez a hang$zerel
(esetiinkben a komponistat) dicséri: minden szoélam fontosnak érezheti magat. Ezt
szOlamvezetéssel, a terhek egyenletes megosztasaval, hangsjatszeni valéval

erhetjuk el, amit Laszl6 Attila Soul to Saiimi darabja jol példaz.

Friedrich Karoly hangszerelése:My Romance(Rodgers-Hart)

Disszertaciomban talan Friedrich Karoly a legtobbet idézett &zé&té@nyvei, a
Jazztorténetés a Jazz nagyzenekari hangszereléemcsak elméleti, hanem

gyakorlati tapasztalatokra tAmaszkodivek.
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Friedrich hangszer&@ palydja majd'" fél évszazadot olel &at, és
hangszereléseinek tekintélyes része big bandre készilt. A nagyzenekari
hangszereléét irt konyvében a jazztorténet nagyjainak munkaénedi, szamtalan
kottapéldat hoz a kulonféle technikadkra. A Budapest Jazz Orchestra és Kevin
Mahagony részére készilt arrangement minden Uteme tanulmanyozasra késztet. A
mt felépitése, a kulonféle kérusok Utkoztetése, egyikbdése; a kiegyenlitett
akkordfelrakasok mind-mind sok év tapasztalatdnak eredménye. Friedrich teljes
felvértezettségben végzi dolgat, partitirajdban nincs esetlegesség; tudates, el
végiggondolt hangszerelés szolgalja az énekes szdlistat, de szolgalja a zenekari rész
imrovizacigjat is. Menjunk sorra.

Kétitemes ostinatokkal teremt kérnyezetet az énekbevezetéshez, majd lassan,
fokozatosan a ritmus mellé bevonja a favosokat is. Laza tempdbaaot! 6tszor
két Gtem utan dupla tempdval robban be a swing. Lasd 14. kottapélda, ahol a
szaxofonok: 1 szopran, 1 alto, 2 tenor, 1 bariton.
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14. Kottapélda

A példabol tébb minden kiderul: példaul, hogy a baritonszaxofon nem jelenti
feltétlentll az akkord aljat. ken szerkesztett trombitakhoz vegyesen (hol tagaln, h
sziken) felrakott trombonok szolgaltatnak alapot. Aelebnmagukban is nagyon ol
szOlnak, de a szaxofonokban elhelyezett s#ifmemngok jelentik a modern hangzas
patikamérlegen adagolt tudomanyat. Ez Friedrich egyikidssége: ott jatszatja a

»f iszerhangokat”, ahol azok nem boritjak fel a kényggemsulyt. Semmilyen
instabilitas érzet nem tamad. Ellenklery: hatarozott tonalitds- és funkcidérzetet valt
Ki.
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A swinges hangulatkeltés utan elkezdédik a dal. Enekkel és a bgwezet
exponalt ritmus-kisérettel. Kis, szolisztikus motivumokkal jatszik a hattérben, sehol
nem veszeélyezteti az ének dominanciajat. Az ének végén, noha meg féltempdban
vagyunk, mar tizenhatodokkal készitioela swinget. Lasd 15. kottapélda.
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15. Kottapélda

Elss korben tenorszaxofon improvizal, a kdvetileen trombita. A korok
kilencedik Gtemére belsz6 backgroundélsebr trombonokon, majd a trombita alatt
szaxofonokon szolal meg. Noha ugyanazok az akkordok szoélnak, a masodik
alkalommal baritonszaxofonnal kiegészilve, mégis mas hangulatot keltenek. Ennyit
tesz a hangszervalasztas. Masioge természetesen az 6konomia.

A leghatasosabb improvizativ rész a trombonokra irt kor. A dob kisérete
mellett a trombonok és velik unisono basszus merész dolgokat jatszanak. Itt talaljuk
meg a hangszekelnévjegyét: Friedrich hangszere a trombon. Virtuaenhatod-

menetek, swinges llktetés jellemzi a részt. Lasd 16. kottapélda.
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16. Kottapélda

Ahogy mondani szoktédk: a zenekari részben éli ki magat igazan a
hangszerél. Itt mutatja be sajat olvasatat az adotiréh Friedrich swingel kedve

korusok Utkoztetését, szolamroél szolamra vandorld motivumokat, hatalmas tombdoket
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eredményez. Talalomra kivalasztott néhany Gtem a 17. Kkottapélda.
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17. Kottapélda

A remek hangzéas titka a félsharom trombon kvartépitkezése és diken
szerkesztett szaxofonok. Ezek mellettiihegyes trombitak jatéka teszi teljessé a
disszonanciakkal telétdelt akkordokat. Az intim éneketo&lszitendé Friedrich
lenduletes, sodré zenekari refrént hangszerelt. Az ének visszatérte utan ismét felidézi
a bevezét hangulatat, majd az élswing-megszolalas ttemeivel zarja a darabot.
Osszegezve: Friedrich finom kisérettel latja el mind az énekszolamot, mind a
zenekari részben improvizald szoldkat. Valtozatos backgroundjai, a fekvések
kivadlasztdsa mind-mind remek foglalatként szolgalnak hol az ének, hol valamelyik
hangszerszo6l6 muzsikalasahoz. Szamomra kiemelkedé a trombon-korus széloja és a
paradésan felrakott zenekari rész. Friedrich Karoly munkaja nyorivgnRomance

egeészen egyéni kontdst kapott.

Fekete-Kovacs Kornél:l Know That My Redeemer Liveth (from the

Messiah of Georg Friedrich Handel)

A jelenkor fiatal alkotoi €itt is harom lehéiség kinalkozik: folytatni az é&tok
munkajat, valami teljesen Ujat hozni, vagy 6tvozni acketekete-Kovacs Kornél
Handel ntivébél indul ki, és abbdl fejleszt valami Ujat. Végigavan a partitarat
nem kerllhetem meg a kérdést: hangszerelés-e, vagy feldolgozas?

Egy feldolgozast mindig az minésit, hogy a feldolgozé hogyan nyul az eredeti
alapanyaghoz, és munkalkodasa soran milyen Uj értéket tud hozzaadni. Jon-e létre U]
szellemi termék, az esetleg szazadokkal kordbban komportalésma mostani
feldolgozas kozott fellelhéte folyamatossag. Ahogy az irodalomban elfogadott a
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vendégszoveg, a zeneirodalomban is szadmtalan példat talalhatunk arra, haiky szerz
atvették egymas témait, azokra Ujivat alapoztak. Fekete-Kovacs Kornél teljes
alazattal fordul Handel tive felé (a feldolgozas masik ciméandel With Carg és

biztos kézzel teszi hozza sajat elgondolasait. Az eredeti dallamot szabadon kezelve
gyakorlatilag ugy komponal Uj darabot, hogy az mégis megtartjia Handel
szellemiségét. A hangszer-6sszedllitads igazodik a szimfonikus zenekarhoz: dupla fak,
2 kurt, 3-3 trombita és trombon, tubafkit A bogoket is felvonultaté vondszenekar
mellé jazz-ritmusszekcio tarsul, és az eredeti ének helyett trombita jatssza a szolot.

A bevezetést sz6l6 zongorédra bizza, majd annak végén azonnal leteszi
névjegyét: a 3/4-ben irt ritmust 6/8-ra valtja, swinges duolas érzetté konvertalja ugy,
hogy az eredeti lUktetés is megmarad. Pasztell-harméniak szolalnak meg, majd a
dallam, trombitan. A melédianal kis megszakitasokkal €l. Hol a fakon, hol a rezeken
szolalnak meg furtakkordok. A 18. kottapéldaban a hangszerekofel@tele: 2
fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, fagott.

A . H4 >N ————
A 5—¢€ i, — L# 7 —5s
GRS E : mEE

m
'f’/—\s !o o \ — “\9.
T £ — — — — —
SRS
Py

18. Kottapélda

A rezeken hasonlé furtakkordokkal szinezi a hangzast. A 19. kottapélda fels

szOlama kirt, majd sorra kovetkeznek a trombitak, trombonok. Az alsé szélam tuba.
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19. Kottapélda

Fekete- Kovacs hol atveszi az eredeti zenekari megszoélalasok motivumait,
hol Gjat komponal az ének-megszdlalasok (itt trombita) kdzott. A 20. kottapélddban
(felsd sor) a dallamot fuvolak és hegediik jatsszak, a harmonidkat (als6 két sor)

rezek, tuba.
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20. Kottapélda

A dallam egy-egy megpihené hangja ala virtu6z mozgalmas részeket kompanhal, las
21. kottapélda.
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21. Kottapélda

Nagyon lagy hangzast eredményeznek a kdzépfekvésligenszzerkesztett
akkordok. A 3 trombita, 3 trombon folyamatosan szolaltatjidk meg egy-egy akkord
hangjait, beleértve az alapharmoniat szidesigyéb hangokat. Az igy kapott
furtakkordok mind a trombitakon-trombonokon, mind a fafivosokkal és a
vonéskarral is nagyon jellegzetes hatast keltenek: tokéletesen megmarad a harmoéniak
funkcionalis érzete, de — a szitidzangok mesteri elhelyezésének koszobdret—
megjelenik valamiféle impresszionista beltés is. Ha végiggondoljuk, most mar szol
Handel, szél Fekete-Kovacs Kornél, halljuk a barokk harmonidkat és az
impresszionizmusra jelleigket, hallunk 3/4-et és 6/8-ot és swinges llktetést.
Mindez okozhatna hatalmas kaoszt, de Fekete-Kovacs olyan aranyérzékkel adagolja
az egyes Osszetevoket, amivel mindenkit méggyAz alaposan atharmonizalt
témara zenekari kanonok felelnek, valtozatosan adagolja Handel zenéjét és a sajatjat.
Egy id6 utan jeleritségét veszti a kérdés, hogy mit ki irt, olyan szsewefolyik

egyik a masikba, hogy természetesnek vesszik, hogy improvizalni kezd egy
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szopranszaxofon, €s hogy jazz-képleteket jatszik a kiirt. Mindezekhez Fekete-Kovacs
igen akkuratus éhdasi jelekkel instrualja valamennyi szolam jatékosa

Fekete-Kovacs olyan izléssel banik Handel dallamaval, ami minden
valtoztatast elfogadtat. llyen példaul a 22. kottapéldaban lathato ritmika: 4/4-es

[Uktetéssel szinezi azédle huzamos idén keresztil sz6l6 3/4-et.
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22. Kottapélda

Jellemzen a sajat otlet utan visszatér Handelhdz: viszgnlytesszan sz0l az eredeti
anyag, majd a mar emlitett szaxofon-improvizaciot kbvészben a rezek és a fak

valtakozasaval gazdagitja a kiséretet. Lasd 23. kottapélda.
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23. Kottapélda

A 3/4-ben elhangzo, az eredetit ilgEsz utan hamar visszatér a 6/8-hoz és
onnan fejleszti tovabb részint Handel témajat a kozbeiktatott zenekari
kiegészitésekkel, részben sajat idegjat, sajat Handel-értelmezését. A codaban

megjelené harmonizacio méltdo megkoronazasdiaek. Lasd 24. kottapélda.
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24, Kottapélda

Osszegzésként elmondhatd, hogy Fekete-Kovacs Kornéb ledéizattal
fordult Handel nivéhez; annak szellemiségét végig tiszteletben tartegyenrangu
mesterként illesztette hozza a maga mondanival6jat. Hangszerelésében olyan
eszkozoket alkalmazott, amelyekkel sikerilt magatol &ite tenni a modern
kontost. Semmilyen kétséget nem hagyott a barokk és sajat vilaganak szerves

voltarol.

Fehér Gabor hangszerelésd:ll Follow the Sun (John Lennon—Paul
McCartney)

Nem lenne teljes a hangszerelések attekintése vokal-arrangement nélkil. A hazai jazz
torténetében szamtalan énekes szolistékauott, vokal |ényegesen kevesebb.
Orvendetes, hogy korunkban egyre tobben véllaljak a korusban valé éneklést.
Természetesen — mint az instrumentalis formacioknal is — kell valaki, aki az adott
egyuttesre hangszereléseket készit. dfiehzonban a hangszesgll esne sz0,
nézzuk a M-valasztast.

A Beatles kortarsaira gyakorolt hatdsa szinte leirhatatlan. Nem pusztan
stilusukat probalta meg kovetni sok-sok séerde szamtalan egylttes alakult
nyomukban, elésorban gitarokkal felallva. Dalaik feldolgozasairs@ma végtelen.
Szerzeményeikre, azaz éléiviikre minden generéacio racsodalkozik. Igy tortént ez
ebben az esetben is, amikor az egy generaciévdbbkésziletett Fehér Gabor
meghangszerelte az I'll Follow the Sun @iBeatles-dalt.

Fehér Gaborra nemcsak a Beatles gyakorolt hatast, hanem koranak,
korunknak kiemelkedo vokalegyiittese, a Take 6 isoAmtszélamu megszolalasuk
mind az énekeseket, mind a hangs#ietl igen komoly feladat elé allitja.

Kisszekundos surlddasok, extrém magassagok és mélységek a hangterjedelemben
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jellemzik a hat férfibol all6 egyittest, amelynek minden tagja egyben &kival
hangszeres is. Taldn ez ad magyarazatot megkérdojelezhetetlen intonacidjukra.
Tisztan elénekelni szOlamaikat csak ugy képesek, hogy a mdogoéttes harmoniai
torténésekkel teljesen tisztdban vannak. Fehér Gabor hasonldi igéngszerelést
készitett egy Ottagu egyuttesre (szopran, alt, tenor, bariton és basszus), ahelyben
maga is részt vesz: a basszus szdlamot énekli.

Egynentt hangszerekre, vagy koérusra irni a fekete-fehér z&stidoz
hasonlatos, amennyiben a szinessel vetjuk 0ssze. Az eszkoztar joval nagyobb
taldlékonysagot igényel, mint mondjuk egy szimfonikus zenekarra valo
hangszerelésnél, ahol csupan a hangszerek valtogatasa is elég mozgalmassagot
jelenthet.A capella vokalra elkészitendé darabnal a hangszétdtességén mulik,
hogy poétolni tudja-e a ritmushangszerek hianyat, a biztosabb tonalitast nyujto
instrumentalis kiséretet. Fehér Gabor tokéletesen felmérte énekesei adottsagat, és ugy
vezette szoOlamaikat, hogy azok drommel éneké#ketmind a kdzosen @&dott,
mind a szolisztikus részekben izgalmas feladatot jelentenek. Tévedhetetlen kézzel
valasztotta ki a harmoniakbol a legfontosabb hangokat, és a felrakadsokat. Ha a
helyzet ugy kivanja, kbnnyedén keresztezi a sz6lamokat. Alkalmazza az Andrews
Sisters 6ta ismert technikat: helyez szélamot a dallam folé is6 Baamikaval
teljesen kiegyensulyozott, stabil harmoéniai funkciokat létesit, még olyankor is,
amikor a basszus csak kéb nyujtana tampontot az azonnali eligazodashozziNéz
megoldasait:

Négy halk, szoveg nélkili itemmel vezeti be a dalt, melynek témafejét
elészor harangszérmegszolalassal inditja. A 25. kottapélda harmadémi&ben

feltin6 szoOlamvezetést talalunk: az alt és a tenor szeptimimozog.
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Az elg ismétlésnél Fehér nem elégszik meg a szolgai messi)d&atharmonizalja,

s6t, atritmizalja a dallamot. Lasd 26. kottapélda.
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26. Kottapélda

A hangzéas sava-borsat a kisszekundban énekl sz6lamok jelentik és a
nyolcadonként valtozo harmoéniak. A harminckétiitemes, A-A-B-A szerkeizdt

B részénél is 0j akkordokat ir Fehér Gabor. Lasd 27. kottapélda.
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27 Kottapélda

A belss mozgasok nagyon izgalmassa teszik az eredetilegeiieént valtozé
akkordokkal komponalt dalt. Nem konhya tenorban és baritonban éneklendé
szeptim-parhuzam sem, nem beszélve az alt masodik ttemben irt sz6lamarol. Noha a
visszatéd A résznél mar kétféle harmonizaciobdl is valogathah hangszerdél

mégis Uj megoldassal él most is: 28. kottapélda.
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A 25., 26. és 28. példak dsszehasonlitasabol képet alkothatunk Fehér gazdag
fantazigjarél, amellyel ugyanazt a dallamot haromféle harmdénia-menettel latja el,
noha a dallam Iépéseiésen sugallndk az eredeti akkordokat.

Amikor a B rész masodszor hangzik el, pici Balaltoztatasokat hallunk, és
az egész dal megismétlése utan rovid coda kdvetkezik. Itt tulajdonképpen vége
lehetne a hangszerelésnek, de Ujabb meglepetés jon: az eddigi angol széveget hien
kove® spanyol nyelvii rész, melyhez Fehér igazi latin hangulatot var&gyplE- és
egy D vonzatu harmoniat varial basszus ostinatoval. Az eddigi harmonia-
felrakasokkal szemben itt megjelenik a kvart-épitkezéses mixtira, nagyon vilagos

hangzast eredményezve. Lasd 29. kottapélda.
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29. Kottapélda

Szdveg nélklli lendiletes 6romzenébe torkollik a téma, mint azt a 30.

kottapélda mutatja.
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30. Kottapélda

Elcsusztatott ritmikakkal teremt alkalmat egy-egy szolamnak rovid szoldkra,

amelyekben minden énekes kicsit kiemelkedhet a korusbol. Lasd 31. kottapélda.



10.18132/LFZE.2015.6

Wolf Péter Endre: Jazz hangszerelés 108
f) = 4. [—
S A J. — 1 I y 2 (7] j 1 *ﬂ:ﬁ (7] -
(y—F=r Y = Tt
e 4 ¢ — 'fe_s~ 4
9 ﬁmﬁm " ﬁ:
A |+ ¥
D) C S ==
- 1 CF ‘.'CH = —4 FAF ‘.'r'
T{EE e ===y v gPr =
e i — —
Bar. _6)-. "ﬁ""ﬂ €— ‘7] i a. - ‘7 1 1 ] I
— ==
" — —
Bass | ¥ nﬁﬁﬂ €— i ﬁgiﬁ'—i' —] :i —— =i
Ol

= *de 3
31. Kottapélda

Ez a felszabadult, jokedvi hangulat tart & wégéig. A pazar befejezést a 32.

kottapéldaban lathatjuk.
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32. Kottapélda

Fehér Gabor hangszerelése minden tedgiet kihasznal, amit egycapella korus
nyujthat. S#ken, tadgan szerkesztett harmonidk; izgalmas 6betsozgasok
kromatikakkal; Ujabb és U(jabb meghotkkenttharmonizalasok; elcsusztatott
ritmikak; zavarba eften merész parhuzamok (szekundban és szeptimbenksidkm

a korust dicséri a konnyedseldas, hanem a hangszétek: olyan bel§ logikaval
szolgal énekeseinek, hogy azok virtuoz moédon énekelhetik a legmodernebb

harmodniakat.
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Hars Viktor: Budapest Jazz Opendo. 10.Budapestem

Hars Viktor mivében négy énekes és a Budapest Jazz Orchestraégégél a
Bartok Béla Zeneffivészeti Szakiskola keretein belll indult jazz-taksaténetét
dolgozza fel. A hatvanas évek izgalmas pillanatai voltak ezek: Gonda Janos
vezetésével végre megkezdodhetett a jazz magasabi ckiatasa. A mh egészének
elemzésére nem vallalkozhatom, egy kiragadott részi&udapestenmcimi dal
kapcsan elemzem Hars eszkozeit.

Korhii dallamot és hangzast idéznek a bevehanhgjai a szaxofonokon. Lasd
33. kottapélda.

L) 3 r‘ 3 | H/-’_I—}\I
’{ 73 | ]I I' I | - | | { -
5 C 5= . i—»agst . - ;
Jg A &= : b =
Saxophones mp —
3 |
e )l 3 —— S
@ ). P o>

33. Kottapélda

A bevezed hangjaira sitkfekvésben szerkesztett rezek valaszolnak. Lasd 34.
kottapélda.
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34. Kottapélda

A hagyoméanyokhoz hii felrakashoz az oktavon belll megszolalé tromigiyakiagy
hozzatartoznak, mint a hasonléan szerkesztett trombonok. A 34. példaban az is
lathatd, hogy a legfedstrombon néhol magasabban jatszik, mint a legatsaliita.

A megszolalo dallam sulypontjaira egy sk&lamenet hangjai esnek, ez is a
korhii dallamszerkesztés elveit koveti. Lasd 35. kottapéld
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35. Kottapélda

o) e | n | —3— _q -

"4 17 A 1 — —t

y W £ —— - O — P N -] 7 P = S—

e i N ® 7 o9 D O/ N8

A3V ' o \i/ S 7 &)
.‘ o —

D) be @



10.18132/LFZE.2015.6

Wolf Péter Endre: Jazz hangszerelés 110

A tenorral inditott téma kiséretét eleinte csak a ritmusszekcié latja el, de lassan
bekapcsolédnak a favésok. A basszus éltal énekelt masodik sortédvaiar a
teljes egyittes szol. A 36. kottapéldaban az eftegszolalas egy tutti beltés

felrakasat mutatja, majd a korusok szereplését egyenként eés kulon.
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36. Kottapélda

Hars Viktor nagyon gazdasagosan osztja be a terhelést a kibosibdamokra. A
harminchatos kottapéldabol az is kidertl, hogy a trombitaknak kdit biztosit a
hangfogé behelyezésére. Ez lényegtelen megjegyzédimdiet; de felhivia a
figyelmet egy hibalehéségre. A hangfogok el- és levételére minden hangséker
szikséges valamennyitidEzzel a hangszeft@#lek szamolnia kell. Visszatérve még a
36. kottapéldara: Hars is alapos amdhsi jelek tekintetében.

A dallam masodik, B része harmoniai ,elkalandozas": nem a szokasos, az
els rész Utemeihez illeszkedd akkordokkal él. Egy, az alaphangnemnél (C-dur) fél
hanggal lejjebbi harménia és annak szubdominansa valtakoznak, majd Bbmaj9—

Ebmaj9—-Abmaj9-Dbmaj9 vezet vissza a C-durhoz. Improvizacios rész kovetkezik,
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majd visszatérés. Ebben a dallamot az alt énekli, majd utana a tenor. A
backgroundok az elsalkalomhoz hasonloak, pici modositasokkal. A B zékgzar,
melyet a négy énekes tbbbszélamuosadhsa jelent. Lasd 37. kotta.
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37. Kottapélda

Hars Viktor hangszerelésében szamtalan erény egyesil: basszusjatékosként
stabil alapot teremt a ritmusszekcidval. JOI és jokor alkalmazza a fuvosokat.
Gazdasagosan osztja el a terheket, mind az instrumentumok, mind az énekesek
kozott. Dallamvilaga jOl szolgalja a torténetet. Korhii hangzast és modern kontost
egyarant kbnnyedén ér el. Munkajaban igényes feladat elé allitjaadokat. Hars
Viktor hangszerelései folyamatosan segitik a Budapest Jazz Orchestra szinvonalanak

fenntartasat, fejldését.

Malek Mikldés: Carmen fantazia

Oromteli pillanat, amikor nincs korlatozas a tekintetben, hogy mekkora zenekar all
rendelkezésre egy-egyinmegfogalmazasahoz. Ha szabad kezet kap a handgszerel
nyilvan minden lehetséges szinnel szamol, big banddel ugyanugy, mint szimfonikus
zenekarral; Utk sokasagaval; fuvosok kavalkadjaval. Malek Miklobben a
szerencsés helyzetben volt, amikor Bizet téméinak felhasznalasaval megkomponalta
Carmen fantazia cith mivét. A fuvolaszdlista kiséretéhez dupla fafuvékat,
basszusklarinétot, négy kurtét, harom-harom trombitat és trombont, tubat, szamtalan
atét, timpanit, harfat, zongorat, dobot és vondskasizhalt.

Lirai 6/8-0s zenekari bevezetésbefisebr oboakra, klarinétokra, valamint
négy kurtre osztja szét a harmoénidkat. Lasd 38. kottapélda.
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38. Kottapélda

Harfa, zongora és hegéd#tisérettel szolal meg a fuvola, mely Bizet dallanéalek
atertelmezésében adjaeAz improvizacio ritmuskisérete 6/4 és 4/4 valtasaval
zajlik. Lasd 39. kottapélda.
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39. Kottapélda

A tovabbra is 6/4 és 4/4 valtakozasaval folyamatosandépiprovizacio
kiséretébe egyre tébb hangszer kapcsolodik be. #be(39.) kottapéldaban lathatd
ritmus felett két oboa, két klarinét és négy kurtre most a big band klasszikus
trombita- trombon szerkesztését alkalmazza Malek Miklés — oktav kilénbséggel
majdnem azonos szoOlamok — és batran hasznal kvart-felrakasokat. Lasd 40.

kottapélda.
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40. Kottapélda

5/4-ben folytatodik a i A Bizet-motivum augmentalt valtozata ismethet
fel a sodr6 lendulétdallamban. Az ik eddigi luktetése észrevétlenil alakul at 5/4-
es Utemekre. Aprolékos @dasi jelekkel Malek ugy viszi hatrébb a fafuvospkat
hogy hallhatova valnak a pizzicato hegedik. Természetesen, mire megszolalnak a

kirtok és a rezek, mar arco jatszanak a vondsok. Lasd 41. kottapélda.

=9 i I I # I ;
D—f ."," T d = ”P ’ §
oJ ve___ = J
Horns
o)
7 T f f f
IS 3 T "l I
ST b3 3 7e 3 2
K J . R4
A
L e | | |
. —t e ——
Trumpets 12 E'.’h”j i —
o i T ; e Te_ =
e be o e 2 S T S
Trombones ﬁrl—;'?:t? > k P q;ﬁ E ﬁh P
T T 1 T I I
s } t f n
Tuba |EF . = : i 1
S o o'\_/a'
o) — . O
. . = 1 T I | Iy T Y -] = | |
Violin Hewg—&——_ Ho vt Hf —% . i e — 1
IVAS 3 — T T T 1 1 T | — 1
r3)  S— L m— -

41. Kottapélda

A szinte kifulladasig fokozodo, tempdjdban is emelkedd rész kiséretében Malek
okonomikusan véltogatja a vonosokat és a favosokat, hogy elkerilje indokolatlan
terhelésiket. Ez olyasmi, amit soha, egyetlen hangéneiesem szabad szendlel

tévesztenie: ugy kell a jatszanivalot beosztani, hogy @Géhak a darab egészére
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maradjon energiaja. Rézfuvos lelutésekkel ér el dramai hatast, de a ritmushangszerek
megoldjak a folyamatos liktetést. Lasd 42. kottapélda.
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42. Kottapélda

Hatalmas oktav unisono meneteket, varatlan dinamikai hatasokabd&bweegszolal

Bizet tétmaja. Lasd 43. kottapélda.
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43. Kottapélda
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Osszegzésként megallapithatjuk, hogy Malek Miklos aldzattal nydlt Bizet
témaihoz, mindazonaltal sajat mondanivaldjat isckeellképviselte. Mind a szolista,
mind a zenekari iivészek igényes anyagot szélaltathattak meg, amblgtk tgy
hangszerelt, hogy szolamat mindenki fontosnak eérezhette. Egységes tombdkben
szOlnak a harmédniak; folyamatos, szine$kigzolgaltatjak a liktetést; j6l adagolt
dinamikai és ritmikai valtozasok teszik a darabot még szinesebbé. Malek Miklés
mivét hallgathatjuk komolyzenének jazzes ritmussagyviRonnyizenei niként,
melyet klasszikus témak ihlettek. A hangszerelést tekintve biztosan megallapithato:

invenciozus, pallérozott szakmai tudassal elvégzett munka.

Olah Kéalman hangszerelése:Round About Midnight (Thelonious
Monk)

Olah Kalmantdl is — mint az eddig elemzett zenék siglz hangszereiitol — altala

ganlott anyagot kértem elemzésre. TObb kompozicidja mellett rendelkezésemre
bocsatotta a Budapest Jazz Orchestra felkérésére irt hangszereléseit. Noha
szerzemeényeit igyekszem targyilagosan megitélni (pedig volna miért elfogultnak
lennem volt tanarom irant), mégisRound About Midnightimi Thelonious Monk

mire készitett hangszerelését valasztottam. Disskamiaccéljanak — hogy
bemutassam a big band-hangszerelés vilagat — egy jazz-6rokzoldgl amir
mindenkinek van egy elképzelése nagyon megfelelRéund About Midnight
minden jazz-zenész repertoarjan szerepel, harmonizalasaban, értelmezésében a
legkulonfélébb gondolatok lattak napvilagot. Airielvételeinek szama igen magas,
szinte nincs jazz-riivész, aki ne vette volna lemezre.

most eltekintve, nézzik csak magat a dalt. Olah megtartja az eredeti hangnemet,
tehat Es-mollban mutatja be a témat tenorszaxofonnal, a ritmusszekcio kiséretével. A
zenekar 0sszeallitdsaban az &ltalanostol egy ponton tér picit el: a szaxofonkdrus fels
sz6laméat szopranszaxofonra irta. Azéefsyolc Utem megismétlésekor trombonok

csatlakoznak. Lasd 44. kottapélda.
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44, Kottapélda

A kozéprész téméjat szaxofonok és trombitak kezdik, egymastdl kisszext tavolsagba
helyezett stkitett négyes hangzatokkal. Ez a mixturalis megolikgyon hatasos,

az alatta szol6 ritmusszekcié harmoniait foltdzérvarazsolja. Lasd 45. kottapélda.
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45. Kottapélda

A kozéprész csucspontjan mar teljes a fuavoskar: magasan, oktavon belil mozgdé
trombitak; kicsit tagabban szerkesztett trombonok, amelyekbdl a basszus jatssza az
Osszes fuvés kozotti legmélyebb szdélamot; és a szaxofonok, amelyek a tartomany

kozepét foglaljak el ugy, hogy a szopran- és az altszaxofon idénként a trombitak
kozé ékebdik. Lasd 46. kottapélda.
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Az improvizacio ebtti utolsé négy utemre Olah a dallamot a rezekreaikasd 47.

kottapélda.
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47. Kottapélda

A két korus kozt ugy osztja meg a harménia egymassal surlédé hangjait, hogy azok a
funkcio-érzetet nem ingatjak meg, viszont ezekiuszérhangok tartjdk fenn a
folyamatos — jO értelemben vett — fesziltséget. Oldast kivanunk, de azt Olah Kalman

—remek érzékkel adagolva — teljes mértékben csak a darab végeén nyujtja.

A zongora-improvizacié sokaig csak a ritmusszekcid kiséretével zajlik. A
kozéprészben bdls kromatikus mozgasokkal megdelt trombitak-trombonok

szolalnak meg. Lasd 48. kottapélda.
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48. Kottapélda
A tenorszaxofon is lehé&séget kap egy improvizaciéra, majd visszatéres keéwek

a kozéprészre. A coda Olah Kalmén zongora-kadencigjaval kezdosdik (kiséret nélkal),

majd lépcézetesen belépszolamokkal zarja hangszerelését. Lasd 49. kottapél
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49. Kottapélda

Oldh Kalman elmélyllt a fiben, alaposan korbejarta az eddig ismert
interpretaciokat. Harmonizalasa a mar eredetileg is igen modern akkordokkal ellatott
eredeti ntivet a jovobe repitette. Mind a sz6lok mogotti kiséretek, nairmbnekari
részek megfontoltan, logikusan végigvezetve épitkeznek. Jol valtakoznak a
szelbsebb felrakdsok a tomor, sok disszonanciaval tzeglt hatalmas
akkordokkal. A hangszerelés egy pillanatra sem téveszti szélmazleredeti
szellemiségét, Olahdszinte alazattal tekint Monk szerzeményére. Emelkett
hangszerelésben sajat mondanivaldjat egyenrangu félként tarsitja a témahoz. Ismerve
Oldh Kalman kompoziciéit megdllapithatd, hogy a hangszerelést ugyanolyan
migonddal, igényességgel készitette, mint sajéiveit. Altalaban: talan ez a
hangszerdlkkel szemben tAmasztott legfontosabb igény.

E fejezettel z&rul disszertaciom, melyben igyekeztem bemutatni a jazz-
hangszerelés, ezen belll is kiemelten a big band-hangszerelés legfontosabb szakmai
kovetelményeit. Tl a jazz-zene elemeinek, az improvizacionak, a hangszereknek, az
korusnak fejezetenkénti targyalasan a legfontosabb a kulénbdesterek
modszereinek bemutatasa. Ezért halaval tartozom mindazoknak, akik ehhez
rendelkezésemre bocsatottak partitiraikat, melyek segitségével — és a hangz6 anyag
cd-mellékletével — lehévé valt a hangzas mellé kottaképet adni. Hangszmikkel
nyomon kovethét a magyar jazz mindenkori ,big band-viziéja". E neesk akkor
€s most a dokumentalt modon térekedtek az altaluk vélt idedalis hangzas elérésére.

A legkorabbi és legujabb hangszerelés kozott fél évszazad telt el, ami a
jazztorténetben hatalmas id6. A munkakat sajat (id6)kornyezetikbol kiragadva is

megallapithatjuk: a hosszu izolaltsag ellenére, annak ellenére, hogy a nemzetkozi

118
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aramlatokkal sokaig (de legalabb a hatvanas évek kozepéig) szinte lehetetlen volt
intenziv kapcsolatot tartani, a hangszerelések szerves részei a jazz nemzetkozi
vildganak, ,csereszabatosak™ a vilag mas pontjaih j@kz-alkotok munkaival.
Koszbnhaten a hazaiak folyamatos munkalkodasanak, a jazz arfayos

miivelésének, az egyre magasabb $z@tz-oktatasnak.
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l. A kutatés el6zményei

Jazz hangszereléér szamos konyv sziletett. Zomuk
angol nyelvi. Tanulmanyozasuk alapjan kijelenthet
hogy nagyon hasonlé céllal irodtak: dderban
tankdnyvnek  szantak oket. Szinte  mindegyik
megprobalja feldlelni a teljes spektrumot, azaz elemi
szinti ismereteket feltételez, majd ebbdl kiindulva egyre
bonyolultabb feladatok elé allitjia az olvasoét (praktikusan
a tanulot).

A dallam, a ritmus, a harménia, a forma
legegyszeibb megjelenésélt haladnak az dsszetettebbek
felé. Nehezen allapithatd meg, hogy tulajdonképpen
kiknek szantak a konyveket. A laikusok szamara talan tal
nehéz, a hivatasos zenészek, alkotbk szamara pedig nem
tartalmazza a legfontosabbat: mesterek példait.
Feltehebleg szersi jogok miatt z6mmel sajat @veik
kottaibol idéznek. Tény, hogy a székzozt akad olyan,
aki ezt jelends életnivel a hata mogott teszi, példaul
William Russo, de majdnem kizarélag iskolai
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gyakorlatok jelentik e kdnyvek illusztracioit, nem pedig
mesteri hangszerelések kivonatai.

Magyar nyelvi irodalom sajnos igen kevés van, am
ezek nagyon hasznosak. Kozuluk is kiemelkedik Gonda
JanoslJazzvilaga és Penye Andrdazzcimi kiadvanya.
Mindkett a zenetudomany szemszdgébdl tekint a jazzre.
Gonda Janos konyve minden lehetséges szempontbdl

vizsgalja a jazz torténetét, féglését, nagy egyeniségeit.
Il. Forrasok

Dolgozatomat szamos angol nyelvi kbnyv segitette (ezek
kivétel nélkil megtaldlhatéak a bibliografidban), am
munkamban harom szére tamaszkodtam jelgigen.

Az imént emlitett két forrasin(Gonda Janos és Pernye
Andras konyvei) mellett még egy sz&rmunkaibol
meritettem. Friedrich Kéaroly két kiadatlan kézirata, a
Jazz nagyzenekari hangszerel&s a Jazztorténet
megallapitasait gyakorta idézem. Friedrich kiemelked6
amerikai hangszerék kottainak részleteit is kdzreadja
magyarazatokkal.
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Forrasként kell megjeloindbm ezeken kivil azt a
megszamlalhatatlan zenét, amit egész eddigi pélyam
alatt, de kulonosen kutatasaim kozben meghallgattam.
Noha hivatkozasként elég sz#deges az internet
megitélése, a YouTube kétségtelenil a zenei
dokumentumok, kép- és hangfelvételek kimerithetetlen
tarhaza. A jazz legkorabbi felvétel@ita napjainkban
elhangz6 koncertekig joszerivel minden megtalalhato
rajta, sokszor kitnéen dokumentalva.

A meghallgatott zenék némelyikéhez kottaanyag is
rendelkezésemre allt. A jazz klasszikusainak szamito big
bandek hangszerelései ma mar hozzaféekemindenki
szdméra. Kutatdsaim azonban masra iranyultak: a hazai
hangszerék munkaira. Ezért a kdzelmult és a jelen
szakembereihez fordultam. Céljaim vazolasa utan altaluk
komponalt, vagy hangszereltimet kértem, hogy azok
elemzésén at bemutassam: milyen megoldasokat

alkalmaztak munkéikban, milyen eszkozokkel éltek.
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[1l. Modszer

Dolgozatom el részében |épédr |épésre haladva
bemutatom a jazz-zene elemeinek, a ritmusnak, a
dallamnak, a harmonizacionak és a formanak
kialakulasat; megprobalom eloszlatni az improvizacio
korali homalyt. Ehhez valamennyi elem eredetének
tanulmanyozasan tul megvizsgdltam a jazz-zene
|étrejottében szerepet jatszd népek zenéjét, beleértve
elssdlegesen a népzenéjuket, de kitérve minden olyan
zenére, mely hatassal lehetett a folyamatra. 8zéfes
példat emlitek: afrikai népdalok mellett eurdpai
protestans koralok is befolyasoltak a jazz alakulasat.

A masodik részben egyenként foglalkozom a
jazzben hasznalatos hangszerekkel. Kitéerek az
énekhanggal kapcsolatos lebsgigekre is. Hangszerelési
szempontbdél  természetesen a  vokalokat  kell
megvizsgalni. Szerencsére a koruséneklés a jazz egeész
torténetét végigkiséri, igy ott ugyanugy nyomon
kovetheb a fejlbdés, mint az instrumentélis zenében.

A harmadik — szamomra legfontosabb - rész

eloszor Aaltalanossagban szol a hangszerd)ésnajd
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bemutatom a kisegyuttesre, majd big bandre készitendé
arrangementok mikéntjét. Ehhez Gonda Janos, Deak
Tamas, Laszlé Attila, Friedrich Karoly, Fekete-Kovacs
Kornél, Fehér Gabor, Hars Viktor, Malek Miklos és Olah
Kéalméan egy-egy munkajat elemzem. Mind a partitirakat,
mind a hangz6 anyagot rendelkezésemre bocsatottak.

V. Eredmények

Doktori értekezésem arra iranyult, hogy a nemzetkozi —
donten amerikai — iranyzatok mellett feltérképezzem a
jazz hazai alkotdinak munkajét.

Maga az ehhez veZetut adott volt. Edszor
megvizsgaltam az amerikai jazz alakulasat: mikent
alakultak a kulonféle egyuttesek; mit jelentett az afrikai,
majd afroamerikai és eurdpai zene talalkozasa; hogyan
fejlodtek és alakultak ki az 0 és Ujabb stilusok — mahde
a hangszerelés ,szemivegén" at.

Mindezek analogidi megtalalhatok a magyar
jazztorténetben is. Ahhoz azonban, hogy a nehézségek
ellenére ma elismert magyar jazzmuzsikusok is jarjak a

vildgot, sok embernek aldozatos éfesszitésére volt
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szukség. A kulturdlis elzartsag idejében mégis szert tettek
a kortars alkotasok felvételeire, hallgattdk a kulfoldi
radicadasok  jazz-programjait. A  legfontosabb:
tovabbadtak ismereteiket.

Nem irhattam volna meg doktori értekezésemet, ha
megszerzett tudasukat, egyénenként valtozé receptjiket,
hogy példaul miként hangszerelnek meg egy harmoniat
egy favoskorusra nem osztjdk meg masokkal. De a
felsorolt mesterek doéittobbsége tanarember, akik azt
valljak, a tudast at kell adni.

Kilenc alkot6 ~munkajat elemezhettem és
valamennyien hozzajarultak az eredmény kozléséhez,
valamint ahhoz, hogy a hangfelvételeket a kiseéa-n
kozreadjam.

irasomban tehat olyan teriiletet vizsgaltam, amit
tudomasom szerint eddig senki. Kosztnet mindenkinek,

aki segitett!
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Az V. fejezetben szamot kell adnom az értekezés
témajahoz kapcsoléddé szakmai tevékenyséeglemr
Legfontosabbnak a tobb szaz felvételt tekintem, melynek
zenei rendefe voltam és igy a szdik partitarait
tanulmanyozhattam.

A hatvanas évek kozegétkomponaltam zenéket,
koztik jazz-kompozicidkat. Szoldban is, egyuttesekben is
(Javori Vilmos, Pege Aladar egyittesei) koncerteztem.

Mai kompoziciés munkéaim a jazz-zene és a kortars
komolyzene otvozésének szandékaval készilnek. llyen
példaul 2013-ban bemutatott zongoraversenyem,
melynek szol6jat Balog Jozsef jatszotta, a Miskolci

Szimfonikus Zenekart Kovacs Laszl6 vezényelte.
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|. History of research

Lots of books were written about jazz arrangerent
mostly in English. After reading them | can say, that they
were written all with a very similar aim: they were
primarily intended for a course book. This also means
that they presuppose an elementary level of knowledge,
but subsequently pose increasingly complicated tasks to
the reader (especially to the student).

The books develop from the simple description of
melody, rhythm, harmony and form to the more complex,
so it is hard to determine for whom is the book intended.
Most books do not aim at professional musicians, nor
composers and they do not include examples of the most
prominent masters. Probably because of copyrights-

problems, the majority of the writers give their own

! In the jazz world orchestration is called arrangement
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examples from their own compositions. In fact, there are
some among the authors who made it so with a
significant oeuvre behind, for example William Russo,

but the majority of the books use illustrations, which are
almost exclusively school exercises and not extracts of
masterly arrangements.

Unfortunately, there is very little literature in
Hungarian, but that little is very useful. Among the
publications thelazzvilag, the book of Janos Gonda and
Jazzof Andras Pernye are outstanding. Of course both
authors are eminent musicologists. Janos Gonda's book
examines from every possible point of view the evolution
and the history of jazz, and the great composers and
artists.

Il. Resources

A number of books — written in English — helped me in

my thesis, they can be found in the bibliography. Four of
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them are essential reading: books of Janos Gonda,
Andras Pernye and Karoly Friedrich's unpublished

manuscripts, thédistory of Jazz and Orchestration for

Big Band which contain examples of prominent

American Composer's work with explanations.

In addition, | have used as source hundreds of
music pieces | have heard over many years, especially
during my research preparing this doctoral thesis.
Although the opinions found on the internet are quite
contradictory, YouTube is undoubtedly a mine of
information and unlimited source of music and videos.
You can find on YouTube everything from the earliest
jazz recordings to the recordings of present day, many
times very well documented.

In some cases | had both the recording and the
score of the music. The arrangements (i.e. scores) of the
famous big bands are now available for everyone.
However, the aim of my research was different, and |
mainly concentrated on the works of Hungarian
composers and arrangers. As a result, | turned to the

recent and present experts and after informing them
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about my aim, | asked for compositions and/or
arrangements to describe the methods they use.

1. Method

In the first part of my thesis, | presented step by
step the development of the elements of jazz music, i.e.
the rhythm, the melody, the harmonization and the form.
| try to dispel the gloom around improvisation. After
studying the elements | examined the music of all the
people, who played any role in the evolution and history
of jazz, including primarily their folk music, and
including any music, which could have an impact on the
process. African folk songs influenced the development
of jazz similarly as did the European Protestant chorals.

In the second part | covered the jazz musical
instruments one by one. From the point of view of
orchestration the vocals were to be examined, therefore |

discussed the possibilities of singing as well. Fortunately,
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you can track the development of vocal/chorus in the
same way like the instrumental music.

The third part — the most important for me —
describes the arrangement in general, | analyzed the
methods how to make arrangements for small ensemble,
than for big orchestras. To describe this | took the works
of Janos Gonda, Tamas Dedk, Attila Laszl6, Karoly
Friedrich, Kornél Fekete-Kovacs, Gabor Fehér, Viktor
Hars, Miklés Malek and Kalman Olah. | was given at my
disposal not only the scores, but the music as well.

V. Results

The aim of the doctoral thesis was to study the
work of the creators of Hungarian jazz compared to the
mainly American international trends. First | examined
the evolution of the American jazz; how bands were
formed; what meant the meeting of the African, Afro-

American and European music; how they evolved and



10.18132/LFZE.2015.6

developed newer and newer styles, and all of these
through the lens of the arrangements.

The analog of these can be found in the Hungarian
history of jazz as well. For the Hungarian jazz musicians
to take part in the world's jazz life — despite of the
difficulties — many people's effort was needed. At the
time of the hermetic cultural isolation it was hard to get
hold of records of contemporary works. Thanks to short
wave radio one could listen to broadcasts of jazz
programs. It was most important to share their knowledge
and experience.

| could not have written my doctoral thesis without
the cooperation of the above mentioned experts. They
revealed their secrets, for example, how to arrange a
harmony for brass. The vast majority of these masters are
teachers who believe knowledge must be handed down.
As result, contribution of nine works of composers were
examined. The masters gave me permition to publish the
conclusions as well as the sound illustrations. In my
doctoral thesis | was dealing with an area, that — to my
knowledge — no one else did so far. Thanks to everyone
who helped!
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In Chapter V. I had to write about my work related to
the thesis. The most important is the great number of
recordings | have made, at which | was musical director
and so | had the opportunity to study the scores of
numerous composers.

From the mid-1960s, | have composed music,
including jazz. | had solo concerts, and also with
ensembles (bands of Vilmos Javori, and Aladar Pege). In
my compositions | have endeavored to bring together
elements of jazz music and the contemporary classical
music. One of them is my piano concerto, which was
presented in 2013, featuring Jozsef Balog — piano, and
the Miskolc Symphony Orchestra, conducted by Laszl6

Kovacs.
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